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SONNTAG

3. NOVEMBER 2019

19.20 UHR EINFUHRUNG

UND PRASENTATION LINKAGE!

BNAYA HALPERIN-KADDARI — PLAYING WITH OUR HEARTS (2019)
20.00 UHR

N\NDR FUNKHAUS

AM WAILLRAFPLATZ

PROGRAMM

BNAYA HALPERIN-KADDARI — TOP-GAME (2019)

Gamified Ritual for amplified tops, players, inductors and live-video
Urauffithrung — Kompositionsauftrag von Ensemble Musikfabrik und
Kunststiftung NRW

STEPHAN WINKLER — SCHWERES TRAGEND (2017)
Kleines Musiktheater fiir zwei Sénger, Sprecher, finf Instrumentalisten
und Elektronik — nach einem Text von Max Goldt

PAUSE

REBECCA SAUNDERS — NETHER (2019)

fur Sopran, 19 Solisten und Dirigenten — mit Ausziigen des letzten Kapitels von
James Joyce’ Ulysses, Molly Bloom — Kompositionsauftrag von Philharmonie
Essen, Ensemble Musikfabrik und Kunststiftung NRW

FEine Produktion des Ensemble Musikfabrik in Zusammenarbeit mit WDR 3, KélnMusik
und Kunststiftung NRW.

ENSEMBLE WDRE  KéinMusik s VR
-MUSIKFABRIK etriebs- und Servicegesellschaft mt les Landes Nordrhein-Westfalen A



NEUE UMDREHUNG IM
MENSCHLICHEN ZUSAMMENSPIEL

Horen und ,Sehen” sind in der unmittelbaren musikalischen Wahrnehmung
untrennbar miteinander verknupft. Zum einen ist im Live-Konzert das Be-
obachten, wie die Kldnge erzeugt werden, ein wichtiger Faktor fir das ,Mit-
erleben” der Musik, gerade im Zeitgenossischen mit seinen teils innovativen und
experimentellen Versuchsanordnungen. Und zum anderen losen Klinge
vor dem geistigen Auge, bei vorhandener Einlassungsbereitschaft, visuelle Ein-
driicke und Assoziationen aus. Im heutigen Konzert des Ensemble Musikfabrik
ist die Durchdringung von optischen und akustischen Elementen ein tragendes
Moment, da visuelle oder (imaginir-) szenische Dimensionen den Werken
- allerdings in sehr verschiedenen Ausprigungen - bereits eingeschrieben sind:
von Bnaya Halperin-Kaddaris TOP-GAME mit Live-Video tber Stephan
Winklers als ,Taschenoper® konzipiertes SCHWERES TRAGEND bis zu Rebecca
Saunders’ NETHER, das vom Monolog der Molly Bloom aus James Joyce’ Roman

Ulysses inspiriert ist.

BNAYA HALPERIN-KADDARI

TOP-GAME (2018/2019)
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bestimmte oder fiktive Orte projiziert. Das Spektrum seiner Ansitze, diesen
Orten - die auch Orte oder Zustande des Seelischen und Emotionalen sein
konnen - nachzuspiiren, reicht von strenger Fixierung des Notentextes bis zur
Improvisation, und von der Performance bis zur Installation. In TOP-GAME
durchdringen sich diese Aspekte vielschichtig. Er generierte ein ,gamifiziertes®,
das heif3t durch Spielfunktionen motiviertes Ritual, worin er herkémmliche
Instrumente mit einem ungewo6hnlichen Equipment vereinte: ,Ein Ensemble®,
so Halperin-Kaddari, ,spielt ernst, spielerisch ernst, mit Kreiseln, die mit
Magneten bestiickt sind. In dieser gemeinschaftlichen Praxis stimmt man sich
aufeinander ein, indem man aufmerksam auf die Klinge horcht, die drei
JInduktoren’ (inductors, abgeleitet vom englischen Wort conductor) mit Kupfer-
spulen von den sich drehenden Magnetfeldern abnehmen. Die kontinuierlich
schwicher werdenden Frequenzen der Rotationen werden analog verstarkt und
von den Musikerinnen und Musiker aufgegriffen und interpretiert.“ Das Live-
Video (eingerichtet von Kerstin Ergenzinger) zeigt dieses Setting aus der Vogel-
perspektive vergrofiert auf Leinwand. s Den neun Instrumentalstimmen
sind jeweils drei Partiturabschnitte zugewiesen, die kaum konventionelle
Notenbilder, sondern eine grafische, abstrakt anmutende Folge von Symbolen,
Linien und Vortragsbezeichnungen enthalten. In Top-Game reihen sich mehrere
Sequenzen oder Durchldufe aneinander, die sich charakterlich stark unter-

scheiden konnen, so dass der Aspekt des Rituellen, den das strenge Setting und

die teils priazisen Vorgaben unterstreichen, im Gegenzug immer wieder auf-
gebrochen wird. Verhandelt wird in Top-Game auch das Verhiltnis zwischen
menschlicher Emotionalitiat bzw. Spontaneitit und der Stringenz moderner
Technik, deren Nutzung auf die Polaritit von Fortschritt und Befreiung einer-
seits und Fesselung und Versklavung andererseits deutet. s Gefordert
st vom Ensemble hochste Sensibilitat in der Reaktion auf die Signale der
cheiben und Becken, die sie empfangen und transformieren. So entsteht ein
langgespinst, das subtil die Abhingigkeit des Menschen von physikalischen
Gegebenheiten und Zustéinden wie Schwerkraft und Erdrotation offenbart — wo-
bei die potenzielle Verletzlichkeit des Menschen auch in der Sphéire des Mikro-
kosmischen, in seinen eigenen Zellstrukturen, die selbst wiederum einen
osmos konstituieren, mitgedacht ist. s, Wie spliren wir derart unter-
ellige Energien, wie wirken sie auf unsere Korper und deren instrumen-
eiterungen beim Musizieren? Was kann uns ein rotierendes, der
ft unterliegendes Objekt iiber Zeit und unsere eigene (korperliche)

rzihlen?” Diese Fragen bewegten Bnaya Halperin-Kaddari bei der



Realisierung von Top-Game, worin er sich gegen die Linearitit der Wahrneh-
mung wendet und die Aufmerksamkeit auf zyklische - und spielerische -
Prozesse lenkt, die, wenn auch nur voriitbergehend, ,aus dem Getriebe des
modernen Lebens ausstopseln und eine neue ,Umdrehung‘ im menschlichen

Zusammenspiel erfahrbar machen konnen®.

STEPHAN WINKLER

SCHWERES TRAGEND (2017)

»Schweres tragend. Ich spreche nicht gern davon®, so lauten die ersten aus dem Off
gesprochenen Worte in Stephan Winklers Taschenoper auf einen Text von Max
Goldt. ,Wovon man nicht sprechen kann, dartiber muss man schweigen®, formu-
lierte Ludwig Wittgenstein 1918 in seinem ,Tractatus logico-philosophicus®. In
Abwandlung dieses viel zitierten Ausspruchs liefde sich aber behaupten, ,wovon
man nicht sprechen kann, davon muss man singen®. Winkler fiigte denn auch
Singstimmen hinzu, und indem er in SCHWERES TRAGEND beides, das Singen
und das Sprechen, einsetzt, reflektiert er indirekt tiber die Beziehungen zwischen
beiden Ausdrucksformen - zwischen dem Sprechen als Medium rationaler Sinn-
vermittlung und dem Singen, das ohne Umweg {iber den Intellekt an das Emotio-
nale appelliert. s Das Titel gebende Libretto von Max Goldt, mit dem
Winkler bereits eine lange kiinstlerische und personliche Freundschaft pflegt,
nimmt fast beildufig Hoffnungen und Abgriinde der Protagonisten - ein imaginé-
rer Erzéhler und eine ,,Gisela aus Schwabing® - ins Visier: ,,Es war vor mehr als
zwanzig Jahren. Wir spielten, beide noch blutjung, in einem Nummernkabarett
in der nicht eben besten Gegend. Viel sprang nicht dabei heraus, wir erndhrten uns
von Zwiebeln und Sinalco, falls sie den Jargon verstehen, und wenn was tibrig-
blieb, dann ging es drauf fur ... nun, ich will Gisela nicht in den Schmutz ziehen.
Kurz, wir waren korperlich am Ende und ktinstlerisch am Anfang, und immer-
hin: Es gab Applaus. Applaus far Giselas vom Bariton damals noch weit entfern-

ter Stimme und auch fiir meinen Ausdruckstanz — zur Musik von Xylophon und



anger, fiunf Instrumer
mehrdimensionalen ,musiktheatralischen Tagtraum®, korrespondierend mit der
Frage ,wie viel Realitit braucht und vertriagt das Musiktheater®. Formuliert hat
diese Frage der Regisseur Thierry Bruehl fiir das von ihm geleitete, alle zwei Jahre
in Salzburg ausgetragene Taschenopernfestival, in dessen Rahmen Schweres
tragend 2017 aus der Taufe gehoben wurde. Das Motto dieses Festivaljahrgangs
lautete ,Zeig mir Dein Fleisch - itber den Wert des Korpers® und klingt nach
Entbloflung, Prostitution, Sexualitit und sexualisierter Gewalt, was sich in
Max Goldts Libretto in sachter Anverwandlung niederschléigt. s Finf
Elemente, drei akustische und zwei visuelle, montierte Winkler in Schweres
tragend in- und tibereinander: Gesang, Ensemble, Bewegung, Licht bzw. Raum
und Textdeklamation. ,Jedes dieser Elemente®, so der Komponist, ,entwickelt
sich scheinbar unabhingig von den anderen und folgt eigenstiandigen Prozessen
der Verlangsamung und Beschleunigung. Das Ziel dieses Vorhabens kénnte
man als gleifienden Manierismus in vielschichtig schwankender Zeitlupe
beschreiben.” Er zoomte zumal mittels zahlreicher Ritardandiimmer tiefer in den
Klang hinein, und in enger Verbindung von Text und Musik verschmelzen
Traumgefilde und Niederungen des Alltags unentwirrbar miteinander. Vieles
bleibt offen, und auch das war Stephan Winklers Absicht: ,Es gibt einen
schonen Satz von Max Goldt, der heifdt, .das Warum tanzt nicht gerne mit dem
Weil, und was er damit sagen will, ist, dass die Fragen oft interessanter sind als
die Antworten.”



REBECCA SAUNDERS

NETHER (2019)

Ebenfalls auf einer literarischen Vorlage basiert Rebecca Saunders’ NETHER fir
Sopran und 19 Instrumente. Das Werk beruht auf Ausziigen aus dem letzten
Kapitel von James Joyce’ bahnbrechendem Roman Ulysses, dem Monolog der
Molly Bloom, der Saunders besonders fasziniert und den sie bereits mehrfach
verarbeitete. 2016/2017 komponierte sie Yes, eine gut einstiindige Raummusik,
die fur den Kammermusiksaal der Berliner Philharmonie entstand und am
9. September 2017 vom Ensemble Musikfabrik dort uraufgefithrt wurde. Der
Titel ist auf jenen Schlussmonolog bezogen, der sinnlich-erotisch mit dem Wort-
chen ,Yes® endet: ,....er soll doch mal fragen ja und dann hat er mich gefragt obich
will ja sag ja meine Bergblume und ich hab ihm zuerst die Arme um den Hals
gelegt und ihn zu mir niedergezogen daf} er meine Briiste fithlen konnte wie sie
dufteten ja und das Herz ging ihm wie verriickt und ich hab ja gesagt ja ich will
Ja“ (aus der deutschen Ubersetzung von Hans Wollschliger). s Rebecca
Saunders betrachtet Molly Blooms Schlussmonolog als ,literarische Collage, als
ein Gewebe aus zahllosen Pfaden von Erzihlungen, Gedanken und Momenten
in einem kontinuierlichen, gnadenlosen Fluss hoher Energie - eine Momentauf-
nahme, ein Zustand vor und wihrend des Einschlafens und im Dammerlicht
des Unbewussten®. Diese ., Energie” befliigelte sie auch, als sie das ,Modul 24
ein zentrales Ensemble-Tutti, aus den 25 Modulen von Yes extrahierte und in
das eigenstiandige Nether umschrieb. Sopran und Instrumentalstimmen stehen
sich darin nicht gegentiiber, geschweige denn, dass sie in Melodie und Begleitung
aufgesplittet wiren, sondern sie sind tiefgriindig miteinander verflochten. Sie
bespiegeln sich, ahnen sich voraus, erinnern sich aneinander, bertthren sich,
flieflen ineinander, um in wechselnden Konstellation zwischen Ndhe und Ferne
wieder auseinanderzustreben — was auch fiir die Instrumente untereinander gilt.
e Nether bedeutet ,unter und impliziert als Vorsilbe eine Erwartungs-
haltung, die Rebecca Saunders auf die musikalische Ausgestaltung tibertrug.
Sie tastete sich in Bezirke der Klangforschung vor, in Sphéren, in denen Klinge
unwillkiirlich an ,Seinszustinde” gemahnen und in bizarren ,Klangobjekten®
auskristallisieren. Ihr haptischer Zugriff auf Téne und Gerausche, ihr insistie-

rendes Nachspiiren von deren Potenzialen, fithrt (auch) in Nether zu maximaler



Intensitét jenseits des oberflachlich Virtuosen, wenn sie ihre fragmentarischen
Texturen und Klanggesten in polyphoner Vernetzung in Rdume der Stille proji-
ziert. Trotz der Worte der Molly Bloom aus Ulysses ist gerade das - mit Worten -
Unsagbare der innerste Kern des Werks, denn, so Saunders, ,,Sinn der verschie-
denen Formen der Textrezitation und des komplexen Umgangs mit Atem ist es,
eine ganz neue Welt klanglicher und emotionaler Méglichkeiten zu eréffnen

und den Monolog in eine Vielzahl klanglicher Oberfléchen zu verwandeln bzw.

ihn darunter zu verbergen”“. s Spielen in Bnaya Halperin-Kaddaris

Top-Game und Stephan Wink
sche Dimensionen ei




ULIET FRASER

e Das Repertoi .

hr alten sowie sehr

at sie mit den Ens

‘Schonberg, Remix, ICTUS, Plus-
uch ein Kernmitglied des EXAUDI
sie 2002 gemeinsam mit dem Komponisten
ks grundete. Juliet vergibt aktiv
at besonders eng mit den Kompo-
aunders, Bernhard Lang, Michael Finnissy,
sandra Miller zusammengearbeitet.
uffuhrungen gehéren neue Werke
von Naomi Pinnock, Rebecca Saunders und Pascale Criton. IThre
Diskographie umfasst Feldmans Drei Stimmen, Langs The Cold
Trip, part 2, Finnissys Andersen-Liederkreis, eine Zweikanal-
ton-Aufnahme von Babbitts Philomel und eine Portrit-CD von
Cassandra Miller. Juliet ist Griinderin und kiinstlerische Leite-
rin der Serie eavesdropping in London und Co-Direktorin von
all that dust, einem neuen Label fur zeitgenossische Musik, zu-
sammen mit Mark Knoop und Newton Armstrong.
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SACHIKA ITO
Sachika
Aushildung als Ope

Piacenza, Italien mit
und theatralischen [Fahig C
Buhnen zahlreicher Héiuser, u.a. als Micaél
als Gilda in Verdis R

Boheme. m— Seit kurzem singt sie auch moderne und zeit-
genossische Musik. Mit dem Zahir Ensemble debiitiert sie 2016
mit GIRL in An index of metals (2003) von Fausto Romitelli und
singt Madeline Usher in The Fall of the House of Usher (1987) von
Philip Glass im Jahr 2017 - beides am Teatro Central in Sevilla
mit Thierry Bruehl als Regisseur. 2017 war sie an der Urauf-
fithrung von Stephan Winklers Schweres Tragend beim Taschen-
opernfestival in Salzburg beteiligt, das 2018 in Solingen mit dem

Ensemble Musikfabrik wiederholt wurde.
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THOMAS HUPFER

Thomas Hupfer arbeitet als

Schauspieler, Regisseur und Sprecher in
Ko6ln. Seine Schauspielausbildung absol-
vierte er in Salzburg. Danach stand er
dort, sowie in Aachen, Frankfurt, Neuss
und St. Gallen auf der Bithne. 2004 erhielt er
beim Theatertreffen Nordrhein Westfalen
den Preis als bester Nachwuchsdarsteller,
2014 den Theaterpreis der Friankischen
Landeszeitung. Seine Inszenierung von
Biichners LENZ war 2017 fur den Koélner
Theaterpreis nominiert. Die Produktion
KAFKA, die sich intensiv mit Leben und
Werk des Schriftstellers Franz Kafka aus-
einandersetzt, ist derzeit noch in Koéln zu
Sprecher war
Thomas Hupfer zuletzt fiir den WDR und
den Deutschlandfunk tatig, dartiber hin-

sehen. m—— Als

aus ist er gelegentlich als Synchron-

sprecher zu horen.
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zu neuen Klidngen. Eine besonders enge

Zusammenarbeit verbindet ihn mit Olga
Neuwirth, Lucia Ronchetti, Jennifer Walshe
und Oscar Strasnoy. Als regelmaifliger
Gast bei den europiischen Festivals neuer
Musik sang er tiber 200 Urauffihrungen
u.a. beim Ultraschall Festival Berlin, Musica
Viva Minchen, den Klangspuren Schwaz,
den Tagen fiir Neuen Musik Ziirich und
dem Festival d’Automne a Paris. Bei den
Schwetzinger SWR Festspielen brachte er
die Operntrilogie Bluthaus (2011), Thomas
(2013) und Koma (2016) von Georg F. Haas
und dem Librettisten Héandl Klaus zur Ur-
auffihrung. Im Jahr 2017 sang der Counter-
tenor die eigens fir ihn komponierte Titel-
rolle des Parzefool in der Oper Mondparsifal
von Bernhard Lang bei den Wiener Fest-
wochen und den Berliner Festspielen. Vor
dem Erfahrungshintergrund seiner solisti-
schen Musiktheater-Arbeiten entwickelte
Daniel Gloger 2013 das szenische Solo-Pro-
jekt NACKT. Die Arbeit von Daniel Gloger
ist auf einer umfassenden Diskographie
dokumentiert. Seit dem Herbst 2019 lehrt

er an der Hochschule der Kiinste Bern.



A\ rbeit schopft der niederlandi-

er langjahrigen Erfahrung als
yertoirekenntnis vom Barock
nber 2018 wurde Bas Wiegers
ngforum Wien berufen. Seine
seitig: Von Benjamin Britten
liem zur Auffihrung und mit
der Staatsoper Stuttgart. Far
die Urauffihrung von Sciarrinos neuer Oper Il canto sattrista,
perché? kehrt Bas Wiegers an das Stadttheater Klagenfurt zu-
rick, beim Het Gelders Orkest und dem Estonian National
Symphony dirigiert er Programme von Rebel iber Mozart
und Schubert bis Schreker, nicht zuletzt debiitiert er beim
SWR Sinfonieorchester und dem Ensemble Resonanz (Donau-
eschingen). 2017 hob er mit dem Ensemble Musikfabrik an der
Oper Kéln Helmut Oehrings KUNST MUSS (zu weit gehen) oder
DER ENGEL SCHWIEG aus der Taufe. Bas Wiegers ist ein
geschéatzter Partner fir Komponisten wie Louis Andriessen,
Georges Aperghis, Georg Friedrich Haas, Pierluigi Billone,

Helmut Lachenmann und Rebecca Saunders.
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THIEF

Paris)
Musiktheater- und Filmregisseur. Als be-
sonderes Kennzeichen seiner Regiearbeiten
gelten die ausdrucksstarken Bilder, mit
denen er Konstellationen und Situationen
erhellt sowie sein priziser Umgang mit
dem Text. Seit den 2000er Jahren insze-
niert er regelméfig zeitgenossische Oper,
darunter zahlreiche Urauffithrungen -
Brangg! von Michael Beil, Der Universums-
stulp von Stephan Winkler; in Zusammen-
arbeit mit Brigitta Muntendorf entstanden
die von James Joyce’ Ulysses inspirierten
Kammeropern Wer zum Teufel ist Gerty?
und Bronze by Gold. Zahlreiche Einladungen
fihren Bruehl zu europiischen Festivals,
wie etwa Minchner Biennale, Donaue-
schinger Musiktage, Acht Briicken Festival
Koln, Holland Festival Amsterdam, Bien-
nale di Venezia oder musicadhoy Madrid.
Beim Taschenopernfestival in Salzburg,
dessen kiinstlerischer Leiter er ist, fithrte
er 2017 Regie bei der Urauffihrung von
Stephan Winklers Schweres tragend.

KERSTIN ERGENZINGER

e Kerstin Ergenzinger ist Raum-
und Klangkiinstlerin. Sie untersucht das
sinnliche und philosophische Verhéltnis
von Mensch und Ort und bewegt sich ent-
lang der Schnittstellen von Wissenschaft,
Tanz und Musik. U.a. als Mitherausgeberin
der Publikation Navigating Noise (Walter
Konig, Berlin 2017), ist sie haufig an kolla-
borativen Forschungsprojekten beteiligt.
Thre Arbeiten werden international in
Gruppen- und Einzelausstellungen gezeigt,
darunter die Kunsthalle Malmo, das Edith-
Russ-Haus fiir Medienkunst Oldenburg,
die Kunsthalle Budapest, Oboro Montreal,
das Kunstmuseum Bonn, die Schering Stif-
tung Berlin, das Haus der Elektronischen
Kiunste Basel oder das Chronus Arts Center
Shanghai. Ergenzinger erhielt zahlreiche
Forderungen, u.a.den Forderpreis des Lan-
des Nordrhein-Westfalen sowie ein Arbeits-
stipendium der Stiftung Kunstfonds, ein
Produktionsstipendium der Stiftung Nieder-
sachsen am Edith-Russ-Haus fiir Medien-
kunst, den VIDA 15.0 Award for Inter-
national Research in Art and Artificial
Life, eine Honorary Mention beim Collide
@CERN Ars Electronic Award mit Einla-
dung als Guest Artist bei Arts@CERN.
Seit Oktober 2019 forscht und lehrt sie im

Rahmen des Dorothea Erxleben Pro-




kiunstlerischen Innovation verpflichtet. Neue, unbekannte, in ihrer medialen

Form ungewo6hnliche und oft erst eigens in Auftrag gegebene Werke sind sein

eigentliches Produktionsfeld. Die Ergebnisse dieser hdufig in enger Kooperation

mit den Komponisten geleisteten Arbeit prasentiert das in Koln beheimatete in-
ternationale Solistenensemble in jihrlich bis zu achtzig Konzerten im In- und

Ausland, auf Festivals, in der eigenen Abonnementreihe ,Musikfabrik im WDR"
und in regelméfligen Audioproduktionen fiir den Rundfunk und den CD-Markt.
Bei WERGO erscheint die eigene CD-Reihe Edition Musikfabrik. Die Auseinander-
setzung mit modernen Kommunikationsformen und experimentellen Aus-
drucksmoglichkeiten im Musik- und Performance-Bereich ist den Musikern

des Ensembles ein zentrales Anliegen. Interdisziplinire Projekte unter Ein-
beziehung von Live-Elektronik, Tanz, Theater, Film, Literatur und bildender

Kunst erweitern die herkommliche Form des dirigierten Ensemblekonzerts

ebenso wie Kammermusik und die immer wieder gesuchte Konfrontation mit

formal offenen Werken und Improvisationen. Dank seines auflergewohnlichen

inhaltlichen Profils und seiner ttberragenden kiinstlerischen Qualitéit ist das

Ensemble Musikfabrik ein weltweit gefragter und verléasslicher Partner bedeu-
tender Dirigenten und Komponisten. s Seit 2013 verfiigt das Ensemble

uber ein komplett nachgebautes Set des Instrumentariums von Harry Partch.
Daneben sind die mit Doppeltrichtern ausgestatteten Instrumente der Blech-
blaser ein weiteres herausragendes Merkmal der Experimentierfreudigkeit

des Ensembles.
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KUNSTLERISCHE
LEITUNG
Melvyn Poore
Axel Porath
Peter Veale

LINKAGE!

Nach sieben Stationen bei den Konzerteinfithrungen

in unserer Reihe Musikfabrik im WDR erreicht das zweijihrige
Projekt Linkage! nun sein achtes und endgultiges Ziel. Komponist
des Abends ist Bnaya Halperin-Kaddari und die Interpreten des
Maximilian Kolbe Gymnasiums und der Michaeli Schule Koéln.
messsssss Das Instrument, das sich Halperin-Kaddari far seine
Arbeit PLAYING WITH OUR HEARTS aussuchte, ist Papier. Papier in
einem sehr spezifischen Zustand. Zuerst muss das Papier zu einer
Kugel zerknittert und dann entknittert werden: ., Playing with our
Hearts ist eine musikalische Praxis fiir lebende Menschen und
Blatter. Die Spieler tibersetzen die Herzschldge ihrer Freunde in
Klang, indem sie den Puls, den sie fithlen, auf entknittertem Papier
nachklopfen und eine rdumliche Textur aus subtilen, raschelnden
Impulsen erzeugen.” s=== Halperin-Kaddaris einfache, poeti-
sche Beschreibung des Stiickes ist natiirlich irrefithrend. Es ist viel
mehr als das, was er beschreibt. Wenn Sie Krankenschwester oder
Arzt sind, werden Sie keine Schwierigkeiten haben, den Puls von
jemandem zu messen. Aber unsere Akteure miissen zunéchst
lernen, das zu tun. Das Spielen eines Musikstiicks wird zu einem
ungewohnlich intimen Akt. Der Komponist benutzt Papier als
Spiegel unseres eigenen Korpers: um das horbar zu machen, was
auflerhalb des eigenen Korpers normalerweise unhorbar ist.
s Oft bewundern und durchleuchten wir die Qualitit von
Papier im Zusammenhang mit dem Lesen eines Buches - wie es aus-
sieht und wie es sich in unseren Hénden anfiihlt. Oder eine andere
haptische Erfahrung: das Schreiben auf Papier in einem Notizbuch.
Wie oft denken wir tiber die Qualitéit des Tons nach, den das Papier
produziert? Sind wir uns bewusst, wie aufdringlich oder wie be-
ruhigend es manchmal sein kann? Als jemand das letzte Mal die
Seiten eines Buches in einem Film umblitterte, den Sie sich an-
gesehen haben, haben Sie das Gerdusch bemerkt? Was bedeutet der
Klang von Papier fur Sie? Weckt es alte Erinnerungen oder be-
stimmte Geftihle? Wie hat sich Papier vor 450 Jahren angehort?
Die heutigen Interpreten haben in den letzten Wochen viel Zeit da-
mit verbracht, sich genau mit diesen Aspekten der verschiedenen

Papiersorten und deren Klang zu befassen. sssssss= Der Prozess
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der Auseinandersetzung mit derartigen Themen kann nichtin einer
einzigen Auffithrung des Werkes eines Komponisten dargestellt
werden. Das ist ein einmaliges Ereignis, das in wenigen Minuten
abgeschlossen ist. Die Prozesse, die wir mit acht KomponistInnen,
acht Kompositionen, zwolf Schulklassen (vier mehr als urspriing-
lich geplant), elf LehrerInnen, acht Ensemblemitgliedern und den
MitarbeiterInnen des Ensemble Musikfabrik durchgefithrt haben, Gefordertdurch:

haben neue Fahigkeiten geschult, neue Erkenntnisse ausgeldst, viele % Die Beaufragte der Bundesregierung

neue Beziehungen gepflegt und uns viele freudige Erfahrungen ge-

bracht. Wir sind stichtig nach dieser Arbeit geworden und suchen

aufgrund eines Beschlusses

nach neuen Mitteln, um sie fortzusetzen. Lang lebe Linkage! des Deutschen Bundestages

IMPRESSUM

Ensemble Musikfabrik, Im Mediapark 7, 50670 Kéln, Fon +49 (0) 221 7194 7194 0, Fax +49 (0) 221 7194 7194 7
musikfabrik@musikfabrik.eu, www.musikfabrik.eu iNTENDANZ Thomas Fichter PROJEKTMANAGEMENT
Michael Bolter AssiSTENZ Lea Felizitas Helm ASSISTENZ OFFENTLICHKEITSARBEIT Sophie Haumann
PROJEKTMANAGEMENT LINKAGE! Leonie Hottges STAGEMANAGEMENT Bernd Layendecker TExTE Egbert Hiller
REDAKTION Mareike Winter KONZEPTION & GESTALTUNG Q, www.g-home.de

BILDRECHTE Bnaya Halperin-Kaddari © privat, Stephan Winkler © Klaus Rudolph, Rebecca Saunders

© Klaus Rudolph, Juliet Fraser © Dimitri Djuric, Sachika Ito © Thomas Radlwimmer, Thomas Hupfer
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Alle Konzerte der Reihe ,Musikfabrik im WDR® sind Produktionen des Ensemble Musikfabrik in Zusammen-
arbeit mit WDR 3, KolnMusik und der Kunststiftung NRW.

VERANSTALTUNGSORT WDR Funkhaus am Wallrafplatz, Klaus-von-Bismarck-Saal, 50667 Koln

VORVERKAUF Um Wartezeiten an der Abendkasse zu vermeiden, nutzen Sie die Moglichkeit, Thre Karten
bequem und sicher bei KélnTicket tiber das Internet zu bestellen: www.koelnticket.de, Hotline: +49 22 12 80 1
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MUSIKFABRIK IM WDR 73
SONNTAG

16. FEBRUAR 2020
19.30 UHR EINFUHRUNG

20.00 UHR

rcontemporain mit Unterstiitzung
und Ensemble Musikfabrik

MUSIKFABRIK IM WDR 74
SONNTAG

21. JUNI 2020
19.30 UHR EINFUHRUNG

20.00 UHR
HISI — NEUES WERK (2019/20)

stimme, Ensemble und Elektronik — Deutsche Erstauffiihrung

EDER — NEUES WERK (2019/20) fiir Ensemble mit Frauenstimme
iihrung — Kompositionsauftrag von Ensemble Musikfabrik und
Kunststiftung NRW

GERARD GRISEY — QUATRE CHANTS POUR FRANCHIR LE SEUIL (1996-1998)

fr Sopran und 15 Instrumente

Agata Zubel, Sopran (Ghisi)

Sarah Maria Sun, Sopran (Nieder, Grisey)
Ensemble Musikfabrik

Emilio Pomarico, Dirigent
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Wege ebnen>

of the Fury” mit dem Ensemble
Foto: Klaus Rudolph
2012, Theater im
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