











Deutsch: ,Weiflt du, wie man tanzt?“ - geht darauf unmittelbar ein. Diese Worte
mogen fast zynisch klingen, stellen aber eher die Frage nach Schuld oder Un-
schuld von Kunst und Musik, die, wie die Kulturgeschichte aufzeigt, fir ver-
schiedenste, auch verbrecherische Zwecke instrumentalisiert werden kénnen
und wurden. s Dem begegnet Lisa Streich mit dem sproden Charme
ihres Klaviertrios, das den Tanz der imagindren Wéarter ins Schattenhafte ent-
rickt. Nur zwei der drei Instrumente werden von Menschenhand gespielt. Das
~mechanische“ Cello produziert hingegen subtile Klange, die von rotierenden,
durch winzige Motoren angetriebene Papierschnipsel und Plastikfolien auf dem
Korpus des Instruments erzeugt werden. Die Perversion menschlichen Han-
delns in Pasolinis Film konfrontiert Streich mit der Traumsphére ihrer mikro-
tonal aufgeficherten und tiberwiegend zarten, nur punktuell sich sachte auf-
baumenden Musik, mit der sie, wie sie es formuliert, ,,die Schluchten zwischen
Haésslichkeit und Schonheit mit Liebe ftilllen” mochte. Mithin reflektiert Sai bal-
lare? utopische Vorstellungen. Lisa Streich will mit ihren Kliangen ,bertthren®;
intuitiv spiirt sie Visionen von einer besseren Welt nach, ohne die Wirklichkeit
auszublenden. ,Weifit du, wie man tanzt?“ heifdt in diesem Zusammenhang
auch: Welfg,t du Wle man lebt, wie du leben wi s du tun kannst, um dich

icht zuletzt in und durch




MARTON ILLES

FABRAJZOK (2018)

FABRAJZOK ist ein Fantasie
garischen Wort ,,Rajzok", das

Fabrajzok fur das Ensemble
Werkfamilie, deren einzelne Auspriagungen in unterschiedlicher Weise jenseits

konkreter Inhalte oder aufiermusikalischer Inspirationsquellen als Klang-
,Zeichnungen” zu verstehen sind. Das heif3t aber nicht, dass emotionale Bezirke

oder seelische Regungen ausgeklammert wiren; sie definieren sich jedoch nicht

uber programmatische Zuschreibungen, sondern tiber ihre klangliche Identitét.
In diesem Sinne sieht I1lés sein gesamtes Schaffen als ein work in progress an, in
dem er ein sehr schroffes Grundmaterial - eine Art Urzustand, der ihn antreibt -
stetig weiterentwickelt, modifiziert, verfeinert. m————— Wie auf einer ,For-
schungsreise” ins Unbewusste und Innere (des Klangs), tastet sich 11lés in un-
bekanntes Terrain vor, ohne nach vordergrindigen Effekten zu streben. In
Fabrajzok gestaltete er seine komplexen Texturen subtiler als in friheren
Stiicken, wobei produktive Ruckféille, markante Ausbriiche und bohrendes In-
sistieren die lauernde Energie, den ,Turbomotor® (Illés) dahinter, aufblitzen las-
sen. Auch Ahnungen ungarischer Folklore, die ihn an seine kulturellen Wurzeln
erinnern, gehen in Illés’ abstrakten, von sehr préizisen Vorstellungen geleiteten
Klanggeflechten nahtlos auf. Es handelt sich aber eher um imaginére Folklore,
um Allusionen - statt um fixe Melodien —, die mit Aspekten aus seiner Biografie,



seiner Sprache, seines Temperaments korrespondieren. Hierin fuihlt sich Illés
Gyorgy Ligeti sehr nahe, der auch im Hinblick auf die Verbindung von extre-
mem Kalkiil, Mut zur Reduktion und hohem Spannungspotenzial ein sehr
wichtiges Vorbild fiir ihn war. s Gegliedert ist Fabrajzok grofiformal in
zwei Abschnitte, deren erster mit der Exposition der verwendeten Materialien
und ., Stoffe” beginnt. Der wellenformig oszillierende, an heterophone Satz-
strukturen gemahnende Anfang ist einer dieser ,,Stoffe“; andere sind perforierte
Linien, Repetitionen, schwebende Melodieb6gen, punktuelle Akzente und Ge-
riauschsphéiren - erzeugt auch mit experimentellen Spieltechniken, die I1lés mit
den Mitgliedern der Musikfabrik erarbeitete, etwa , Tremolo am Metallgestell”
(Schlagzeug), ,Arpeggio mit den Fingernagelflichen® auf den Klaviersaiten
oder ,auf der Tastenoberfliche entlang klappern mit Mineralwasser-Plastik-
verschlusskappen”. s Der Exposition der Klangelemente folgt deren
wechselseitige Durchdringung in polyphonen (polydimensionalen) Konstella-
tionen und Farbmischungen: Punkte zerrinnen zu Linien und umgekehrt, um-
garnen und stoflen sich ab, verdichten sich und flief3en auseinander, kondensie-
ren, kristallisieren aus, um sich im Sog des ,,Geschehens” wieder zu verfliissigen.
Eingelagert in diesen Duktus sind fuchtelnde Entladungen, kleine und groéfiere
Im- und Explosionen, Phasen nervosen Zappelns, Stotterns und storrischen
Bewegungsdrangs, die gleichermafien auf physische und psychische Erregung
hindeuten. Priagnante Beispiele dafiir sind eine ,hektisch-wiitend, aggressive”
(Vortragsanweisung) Geste des Kontrabasses und ,Lippenglissandos® im Doppel-
trichter-Horn, das mit ,herumspringenden Intervallen intensiv vibrierende
Zickzacklinien“ zeichnet. s Das Moment des Kalkiils unterstreicht
Marton Illés mit partiell algorithmisch gesteuerten Harmoniefeldern und sym-
metrisch-geometrisch konstruierten Akkorddichten und Exponentialkurven,
die das Klangbild zwar keinesfalls beherrschen, ihm aber eine latent objektivie-
rende Komponente verleihen. Relativierenden (und objektivierenden) Charak-
ter tragt auch der zweite Abschnitt von Fabrajzok, der sich komplementir zum
ersten verhilt. Generiert im ersten eine Fiille an Details die musikalische Form,
so sind diese im zweiten eher auf der Folie luftiger Leere und Kontemplation
organisiert, dabei ganz eigene emotionale Qualititen entfaltend. In der kontras-
tierenden Gegenuiberstellung der Formteile verbirgt sich auch ein musikan-
tisch-spielerischer, auf weit ausgreifender Klangfantasie gerichteter Ansatz,
wie er sich auf ganz andere Art im Ubrigen auch in Mérton Illés‘ Biichermusik.
seinem heute ebenfalls uraufgefithrten Beitrag zum Musikvermittlungsprojekt

~Linkage!“, manifestiert.



GYORGY LIGETI

STREICHQUARTETT NR. 2 (1968)

Gyorgy Ligeti kniipfte vor allem an Béla Barték an, in dessen Fufistapfen er
nach dem Studium an der Budapester Musikhochschule zunéichst auch als
Volksmusikforscher trat. 1956 verlief3 er dann seine Heimat. In kritischer Aus-
einandersetzung mit dem Serialismus entwickelte Ligeti in Deutschland seine
bahnbrechenden Klangflachenkompositionen, deren berithmteste den Titel
Atmospheéres (1961) tragt. Allerdings lag es ihm fern, sich im Status quo ein-
zurichten. Rasch 6ffnete er sich neuen musikalischen Fragestellungen - und
sein STREICHQUARTETT NR. 2 von 1968 kann wiederum als ein Wendepunkt
angesehen werden. s Ligeti rehabilitierte darin den Rhythmus, den er
in seinen Klangflichenkompositionen als konstituierenden Faktor auf3er Kraft
gesetzt hatte. Der strukturelle Kern basiert auf dem Bestreben, einen musikali-
schen Gedanken durch alle Séitze zu fiithren, ,aber®, so Ligeti, ,jedes Mal ganz
anders.” Daraus resultieren in schillernden Farben vielfiltig gebrochene Aus-
drucksspektren, deren Harmonik im zweiten und dritten Satz auch instabile
mikrotonale Rdume erschliefdt - denn Ligeti verlangte nicht etwa Vierteltone,
sondern, laut Partitur, ,nicht genau festgelegte Abweichungen, die den Viertel-
tonabstand als Maximum erreichen kénnen.” s Zerrissen erscheint das

0s0“; abrupt alternieren fliechende Figurationen mit krass tiber-

sen, und die Vortragsanweisung ,Tutta la forza, wie verriickt” ver-
ische Entgrenzung. Im Gegensatz dazu mutet das fahle ,,Sostenuto,
zwar fast statisch an. Gleichwohl formuliert es eine langsame
opfsatzes, da es, wie Ligeti erlduterte, ,zahlreiche unterirdische
“ gibt. ,Und die Endungen beider Séatze mit dem gleichen Zusam-
er musikalischen Form®, so Ligeti weiter, ,verhalten sich wie ein
n zwei Zeilen eines Gedichts.” Im dritten Satz konzentrierte er
auf ,polymetrische, maschinelle Vorginge®, wobei er die Idee von
ne, die kaputtgeht” - ein Thema, das Ligeti immer wieder faszi-
biner Hommage an Bartok verschmolz. s Seiner Satz-
rerecht wird auch das folgende ,, Presto furioso, brutale, tumultoso®.
und Bedrohung beherrschen die ,,Szene” - als sei mit dem Zerfal-
ine in ihre Einzelteile jede, wenn auch zwiespiltige Ordnung

. Nach diesem Sturm, nach dem nichts mehr sein kann wie vorher,



bleibt nur noch die Erinnerung: Im funften Satz passiert der gesamte Verlauf des
Werks Revue, jedoch nicht in Form schlichter Wiederholung, sondern abgewandelt,

geddmpft, verschwommen, wie durch Nebelschwaden, ins Jenseitige gewendet.

FRANCESCO FILIDEI

BALLATA NR. 3 (2013)

Zwei Welten treffen sich in der BALLATA NR. 3 des italienischen, 1! :
geborenen Komponisten Francesco Filidei. Mit einem Klavierkonzer .
oder weiteren Sinne hat das Stiick trotz der Besetzung aber kaum zu t -y
und Ensemble stehen sich nicht konzertierend gegeniiber, sondern sind
Klangkosmos vereint, der beide Welten reprasentiert. Die eine ist die des
vertierten und Geheimnisvollen, aber auch des Nervosen und latent I
den, wozu Filidei von seinem vielleicht wichtigsten Lehrer Salvato Iﬂ
angeregt wurde — ohne diesem nachzueifern oder ihn gar zu imitiere
re Welt ist die einer nostalgischen Wehmut, aus der (verborgene) Ah:
der Musikgeschichte hintiberwehen. Wie Signale aus dem Unterh
bahnen sich in Ballata Nr. 3 romantische Gesten den Weg an die Ob
Wahrnehmung. Beide Welten kommentieren und umschlingen s
nauso aber der Zerrspiegel der jeweils anderen. s Mag die ei
den Klédngen der Natur und ihrer Ritsel abstrahieren, so zielt die z
Menschen. Der kommt zwar nicht als Wilderer und Vernichter da
stets auf der Suche nach Projektionsfliachen fiir seine Gefiithle und Befindlich-
keiten. Dennoch kniipft Francesco Filidei in seiner ,Ballade“ Nr. 3 keine episch-
dramatischen Erzahlfaden. Allesist in der Musik selbst aufgehoben, in der Magie
der Kliange, die zu Beginn von einem rotierenden Schwirrbogen und kristallinen
Akzenten innerviert werden. Diese reichern sich an, schwellen an und potenzie-
ren sich zu bizarren Klanggebilden, die von einem virtuellen Beziehungsnetz zu-
sammengehalten werden. In diesem Kontext geraten besagte spiatromantische
Gesten zu Ankern und Leuchtfeuern im Meer der Klénge, zu seelischen Regun-
gen in archaischen Urgriinden. Vor diesem Hintergrund empfindet es Francesco
Filidei gerade nicht als Widerspruch, wenn er aus seiner sinnlich-gerduschhaften

Klanglichkeit auch Franz Liszt und Frédéric Chopin graflen lasst.



BENJAMIN KOBLER

Benjamin Kobler wurde 1973 in Miinchen geboren

inspirierenden Atmosphére einer Theater- und Musikerfami
von 5 Jahren erhielt er den ersten Klavierunterricht, spéter ler
und bekam Kompositions- und Dirigierstunden. Zu seinen
einflussreichsten Klavierlehrern zdhlen Carmen Piazzini un
Aimard. Neben dem Konzertexamen im Fach Klavier st
Kammermusik mit Peter Eo6tvos
Konzertlaufbahn gehéren Auftritt
Solist mit den Berliner Philharmo
festes Mitglied beim Ensemble Mus




ne Elena Schwarz studierte zunéchst

aft, bevor sie bei Laurent Gay in Genf
\ hloss. Sie absolvierte Meisterkurse
Peter E6tvos und Matthias Pintscher
und ist eine international gefragte, mit zahlreichen Preisen aus-
gezeichnete Dirigentin (Princess Astrid Competition (1. Preis,
2014), Jorma Panula Competition (2. Preis, 2015). In der Saison
2018/19 wurde sie fiir das Dudamel Stipendienprogramm des
Los Angeles Philharmonic Orchestra ausgewihlt, nachdem
sie 2017/18 zum ,, Assistant Conductor” von Mikko Franck beim
,Orchestre Philharmonique de Radio France®, sowie beim Tas-
manian Symphony Orchestra (Marko Letonja) und beim West
Australian Symphony Orchestra (Asher Fisch) berufen wurde.
In der Saison 2018/19 tritt sie u.a. mit dem Helsingborgs Symfoni-
orkester, Orchestre Philharmonique de Liege, Orchestra della
Svizzera Italiana, Orchestre de Cannes, Tasmanian Symphony
Orchestra, West Australian Symphony Orchestra und dem
Ensemble Musikfabrik auf.
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peration
mit den Komponisten geleisteten Arbeit prisentiert das in Koln beheimatete in-
ternationale Solistenensemble in jéhrlich bis zu achtzig Konzerten im In- und
Ausland, auf Festivals, in der eigenen Abonnementreihe ,Musikfabrik im WDR*
und in regelmafiigen Audioproduktionen fiir den Rundfunk und den CD-Markt.
Bei WERGO erscheint die eigene CD-Reihe Edition Musikfabrik. Die Auseinander-
setzung mit modernen Kommunikationsformen und experimentellen Aus-
drucksmoglichkeiten im Musik- und Performance-Bereich ist den Musikern
des Ensembles ein zentrales Anliegen. Interdisziplinidre Projekte unter Ein-
beziehung von Live-Elektronik, Tanz, Theater, Film, Literatur und bildender
Kunst erweitern die herkémmliche Form des dirigierten Ensemblekonzerts
ebenso wie Kammermusik und die immer wieder gesuchte Konfrontation mit
formal offenen Werken und Improvisationen. Dank seines auflergewohnlichen
inhaltlichen Profils und seiner titberragenden kiinstlerischen Qualitit ist das
Ensemble Musikfabrik ein weltweit gefragter und verlédsslicher Partner bedeu-
tender Dirigenten und Komponisten. s Seit 2013 verfiigt das Ensemble
uber ein komplett nachgebautes Set des Instrumentariums von Harry Partch.
Daneben sind die mit Doppeltrichtern ausgestatteten Instrumente der Blech-
bléaser ein weiteres herausragendes Merkmal der Experimentierfreudigkeit

des Ensembles.
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LINKAGE!

,Blucher sind nicht nur zum Lesen da. So féingt der Text der neu-
en spielBar-Komposition von Marton Illés fur unser aktuelles
LINKAGE!-Projekt an. Illés erzdhlt darin von den Kléngen,
die Biicher von sich geben, und wie die Bilder, die er im Kopf hat,
seine Kreativitat befliigeln. s Johannes Gutenberg hat
das Buch wahrscheinlich nicht als Musikinstrument gemeint,
aber das 20. Jahrhundert hat die Wahrnehmung von Klang so
revolutioniert, dass vollig neue Klangwelten, Strukturen und
Techniken moglich sind. Laut John Cage ist jeder Klang Musik
und jeder Gegenstand, der Klédnge erzeugt, ein Musikinstrument.
Das befligelt die Vorstellungskraft nicht nur von Komponisten
der Neuen Musik wie Marton Illés, sondern auch von Laien-
musikern, die in diese demokratisierte Klangwelt einsteigen
konnen, ohne erst ein Musikinstrument studieren zu miissen.
s Und so ging die Klasse 8.5 von der Bertolt-Brecht-
Gesamtschule in Bonn mitihrer Musiklehrerin Johanna Goerner
an die Arbeit: Biicher als Informationstrager ganz anderer Art.
Die Klasse hat eine Menge ,, Biicher-Klange® entdeckt, aufgelistet,
beobachtet, getibt und notiert - mit dem Ziel, selbst eine Kom-
position aus diesen Kldngen zu entwickeln. Hierbei sind die
Schiiler mit demselben Problem konfrontiert wie professionelle
Komponisten: Wie kénnen wir diese Klangwelt aufschreiben?
Gibt es eine visuelle Analogie zum Klang? messssss Im Fall
von Sprache ist die Antwort eindeutig Ja. Aber die Symbole, die
das Buch auf seinen Blittern tragt, werden oft auseinander-
genommen und so verfremdet, dass sie nicht mehr als Sprache
verstanden werden koénnen, sondern als reiner Klang bzw. als
musikalisches Material. s Es gibt natiirlich immer noch
die Moglichkeit, die Symbole so zu nutzen wie von Gutenberg
anfangs gedacht ...
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MUSIKFABRIK IM WDR 68
SAMSTAG

27. OKTOBER 2018
20.00 UHR

S LIVING SOMEWHERE OUTSIDE OF YOU) (2013)

ANN CLEARE — EYA
“ ssflote, Ko

NESS (2018) — fiir Ensemble — Urauffiithrung
sikfabrik, geférdert vom Ministerium fiir
ordrhein-Westfalen

UND CHRISTINE CHAPMAN —

UGI — DIARY OF A LUNG (2006-07/2016-17)
ronische Zuspiele und Amplifikation

MUSIKFABRIK IM WDR 69
SONNTAG

17. FEBRUAR 2019

20.00 UHR

GEO APERGHIS — TRIPLE (2010) — fiir Flote, Klarinette und Trompete
APERGHIS — REQUIEM FURTIF (1998) — fiir Violine und Clave

J ADAMEK — SHENG CONCERTO (2018) — fiir Sheng und Ensemble
Urauffithrung — Kompositionsauftrag von Ensemble Musikfabrik, Philharmonia
Orchestra und Ensemble 2e2m

GEORGES APERGHIS — INTERMEZZI (2015/16) — fiir Ensemble

Wu Wei, Sheng
Ensemble Musikfabrik
Ondrej Adamek, Dirigent



KUNST
STIFTUNG
NRW

Weg

1mogliche moglich machen

o] ;erung als Herausforderung

Kunststiftung NRW

Impulse bindeln>

e ebnen>

Nam June Paik, ,Mercury” 1991, Kunststiftung NRW






