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Programm

Ittle Smile

Rebecca Saunders | Stasis (2011)
Spacial collage for 16 musicians
Kompositionsauftrag von SWR, Kunststiftung NRW und Ensemble musikFabrik

Pause

Jonathan Harvey | Climbing Frame (2004)
fiir 12-15 Instrumente

Sergej Newski | Arbeitsfldche (2011)

fiir Horn, Viola, Schlagzeug, Klavier, Tuba und Kontrabass

Wolfgang Mitterer | Little Smile (2011)

fir Ensemble und Electronics

. Eine Produktion des Ensembles musikFabrik in Zusammenarbeit WDR 3

mit WDR 3, KéInMusik und der Kunststiftung NRW.
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Rebecca Saunders | Stasis (2011)

Es sind meist aufRermusikalische Phinomene, die Rebecca Saunders den
Anstof zu neuen musikalischen Schaffensprozessen geben. So gingen
viele ihrer frilheren Arbeiten von Vorstellungen zu bestimmten Farbténen
aus, deren atmosphirischen Gehalt und ,Klangpotential‘ sie musikalisch
auslotete. In jiingerer Zeit traten solche konkreten Syniasthesien in ihrem
Schaffen jedoch mehr und mehr in den Hintergrund, wenngleich aufer-
musikalische, haufig immer noch um optische oder bildhafte Phanome-
ne und visuelle Erfahrungen kreisende Vorstellungen nach wie vor ihre
Musik begleiten und diese formen. Eine vielleicht noch bedeutendere
Rolle als das Visuelle spielen seit jeher Inspirationen aus der Literatur.
Vor allem in Texten oder einzelnen Sentenzen Samuel Becketts st6t
Saunders immer wieder auf Gedankenginge, Metaphern und Beschrei-
bungen von Seinszustinden, die ihrer eigenen musikalischen Denkwei-
se, dem Wesen ihrer Musik nahestehen und diese zugleich in einer Art
Riickkoppelung entscheidend pragen.

Auch in Saunders’ neuem, knapp s5o-miniitigen Werk Stasis bildet ein Text
Becketts einen solchen literarischen ,Fluchtpunkt®. Es handelt sich um
die Kurzgeschichte Still und die darin geschilderte statische Situation.
,Becketts Still“, so die Komponistin, ,skizziert eine einzige Situation:
den Kopf dem Sonnenuntergang zugewandt, betrachtet der ungenannte
Protagonist das Hereinbrechen der Nacht, die anwachsende Dunkelheit;
den Kopf langsam und behutsam von den Hinden gestiitzt, wartet er,

wihrend sich die Dunkelheit entfaltet, auf einen Klang. Die Metaphern
von Dunkelheit und Licht, Schweigen und Klang, Bewegung und Stille
durchdringen das zerbrechliche Gefiige seiner Sprache. Wie in alle Ewig-
keit ist die zeitlose Melancholie, die kurz, hart und ehrlich ist, und den-
noch durchdrungen von Menschlichkeit und Zirtlichkeit. Eine Stasis; der
menschliche Kérper verharrt im Zustand der Erwartung, zitternd.“
(Ubers. von Bernd Kiinzig).

Der beschriebene Zustand einer ,Stasis“ — der Begriff wird im Bereich
der Medizin fiir ,Stauung®, ,,Stockung*, ,,Stillstand“ verwendet — bedeu-
tet fiir Saunders freilich nicht, dass sie jegliche musikalische Bewegun-
gen oder Ereignisse vermeidet. Er ist vielmehr konnotiert mit der Vorstel-
lung von einer kérperlichen, ja gewissermaflen haptisch greifbaren
Musik, die als Ganze wie eine statische Klangskulptur im Raum steht.
Zentral ist dabei — der Untertitel Spacial collage deutet dies an — das Prin-
zip der Collage und die Bedeutung der raumlichen Dimension.
Saunders verteilt die sechzehn Musiker des Ensembles auf verschiedene,
teils wechselnd besetzte Soli und Kammermusikgruppen und postiert
diese nicht allein auf der Biihne, sondern im gesamten Auffiihrungsraum
(und auch auferhalb). Entsprechend liegt Stasis auch nicht eine zusam-
menhingende, in sich geschlossene Partitur zugrunde, sondern eben
eine ,Collage“ von 18 unabhingig voneinander komponierten, teils auf
einzelne Klangmaterialien bereits bestehender Werke zuriickgreifenden
»Modulen®, die den verschiedenen Musikergruppen zugewiesen sind
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Es geht darum, ein System aufzubauen, um es danach stufenweise zu

dekonstruieren.“

Die klangliche Oberflache dieses Prozesses wird zuweilen von speziellen
Spieltechniken und gerduschhaften Aktionen geprigt, die unwillkiirlich
an die Gerduschkulisse handwerklichen Arbeitens erinnern und damit
dem Titel Arbeitsfliiche eine weitere Facette verleihen. , Die zweite Konno-
tation, die im Titel verborgen ist“, so Newski, ,bezieht sich auf den
Schlagzeugpart, der aus dem Ertasten, Streichen und Bespielen mehrerer
unbearbeiteter Oberflichen (wie z.B. Holz, Keramik, Eisen, Glas) be-
steht. Die klangliche Ausstrahlung dieser unbearbeiteten Materialien,
das Rohe und Ungleichmiafiige, das Unkontrollierbare in deren Klang
spielt im Stiick eine wichtige Rolle.*

Wolfgang Mitterer | Little Smile (2011)

Das umtriebige Schaffen Wolfgang Mitterers ist kaum in eine der gingi-
gen Schubladen zu sortieren. Obwohl der Osterreicher als Pionier auf
dem Gebiet der elektroakustischen Musik gilt und nur ein kleiner Teil sei-
ner Kompositionen und Projekte ohne Elektronik auskommt, ist Mitterer
jedenfalls weit mehr als nur ein technikaffiner, elektronikbegeisterter Spe-
zialist, dessen Wirken auf das Drehen und Schieben von Reglern und
Aktionen am Computer beschrinkt bliebe. Denn als duferst vielseitiger
und experimentierfreudiger Komponist, als Interpret — er ist auch ein ve-
ritabler Konzertorganist — und als Improvisationskiinstler lotet Mitterer

nicht nur die Bereiche zwischen Komposition und Improvisation, sondern
auch die Méglichkeiten verschiedenster musikalischer Genres und avan-
cierter Ausdrucksformen aus. So umfasst sein CEuvre eine Oper, Tonband-
stiicke, kleiner besetzte Kammermusiken, groRRe und auRergewshnlich
besetzte Orchesterwerke, Orgelwerke, Radio-, Film- und Theatermusiken
sowie Klanginstallationen und nicht zuletzt zahlreiche ,Spezialprojekte*,
mit Einsatz von Gerdten wie Mopeds, Motorsigen und Staubsaugern.
Sein jiingstes Werk, Little Smile fir Ensemble und Elektronik, schrieb
Mitterer fiir das Ensemble musikFabrik, das die Komposition erst vor
kurzem bei den Donaueschinger Musiktagen aus der Taufe hob. Wie in
Donaueschingen ist auch bei der heutigen Auffiihrung Mitterer selbst als
Performer am Laptop dabei.

Neben den instrumentalen Klingen der Musiker spielen also auch hier
elektronische Klangerzeugung und -verfremdung eine entscheidende
Rolle. Dabei konstruiert Mitterer in Little Smile keineswegs zwei diver-
gente Klangsphiren. Vielmehr zielt er auf die gegenseitige Annaherung
— und bis zu einem gewissen Grad sogar auf die Ununterscheidbarkeit —
beider Klangwelten. ,In diesem Stiick”, so Mitterer in einem Gesprich
mit Armin Kohler, ,verwende ich ein Mittel, das ich momentan oft ge-
brauche: Ich erstelle die Elektronik und versuche sie dann im Nachhinein
zu notieren. Das heift, ich versuche mittels Notenschrift eine Deckungs-
gleichheit zu erzielen zwischen der Elektronik und den Aktionen der Mu-
siker. Dadurch kann der Hérer gar nicht mehr unterscheiden, ob gerade



die Elektronik oder das akustische Instrument agiert. Genau an dieser
Schnittstelle entsteht eine ganz interessante Reibungsflache fiir den Zu-
hérer.“

Das Ausgangsmaterial fiir Little Smile war zunichst ein durchgehender
elektronischer ,Track, zusammengesetzt aus synthetisch erzeugten
Klingen, aber auch einzelnen Samples mit ,konkreten’ Gerduschen, die
— hérend nur schwer identifizierbar — in der Partitur an entsprechenden
Stellen genannt sind, darunter z.B. Gerdusche von ,Kindern®, ,Affen”,
»Minnern“,  Stimmen“ oder ,Hunden“. Die elektronische Schicht des
Werks ,instrumentierte“ Mitterer dann nach und nach, wobei sich die
synthetischen Klange freilich nicht in allen ihren Aspekten in einer auf
das instrumentale Spiel zugeschnittenen Notation fixieren lieRen. Nicht
zuletzt aus diesem Grund lief} Mitterer in der Partitur eine Vielzahl von
nicht im traditionellen Sinne ausnotierten Leerstellen, die von den Musi-
kern quasi improvisatorisch zu ,fiillen“ sind.

Die so gewahrten Freiheiten bewegen sich jedoch in einem kontrollierten
Rahmen. Zum einen gibt die dirigierte Partitur den Musikern auf der zeit-
lichen Ebene — sie ist in durchlaufenden Takten notiert — genaueste Vor-
gaben, und zum andern erfolgte die Einstudierung des Werks tiber eine
Art ,,Hérpartitur, also eine CD mit den urspriinglichen elektronischen
Kldngen. ,Mit dieser Hérpartitur®, sagt Mitterer, ,,gebe ich den Interpre-
ten zumindest ein konkreteres Material in die Hand, als ich dies mit ab-
strakten Notenzeichen tun kénnte. Wihrend mit der abstrakten Noten-

schrift das klangliche Produkt erst in der Probe erarbeitet werden kann,
vermittle ich mit der klanglichen Simulation den Interpreten schon im
Vorfeld genauere Vorstellungen vom gewiinschten Klangbild. Auf diese
Weise kann ich als Komponist auch bei den improvisierten Teilen das
klangliche Geschehen von vornherein genauer steuern.“

Die Improvisation ist fiir Mitterer aber nicht nur ein raffinierter , Kniff",
um notationelle Schwierigkeiten zu umgehen und 6konomisch zu arbei-
ten, sondern auch ein Mittel, um einen bestimmten Gestus im Spielen
der ausnotierten Passagen zu erzielen: ,Mein Wunsch ist es, dass die
partielle Freiheit, die ich hier den Musikern lasse, wieder zurtickwirkt auf
die streng notierten Passagen, weil aus meiner Sicht freie Elemente die
Lust am Musizieren vergréRern.“

Andreas Giinther
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Geboren 1972 in Moskau. Nach
Abschluss der Musikfachschule
des Tschaikowsky-Konservatoriums
Kompositionsstudium bei J6rg
Herchet an der Musikhochschule
in Dresden sowie bei Friedrich
Goldmann an der Universitit der
Kiinste Berlin, dort 2000-2005
auch Studien in Musiktheorie und
Musikpadagogik bei Hartmut Fladt.
Meisterkurse bei Vinko Globokar
und Matthias Spahlinger. Seit 1994
Auffiihrungen seiner Musik bei Fes-
tivals wie Donaueschinger Musik-
tage, Wien Modern, ECLAT, Berliner
Festwochen und Ultraschall Berlin.
Kompositionsauftrige u.a. vom
Klangforum Wien, dem Scharoun
Ensemble, von den Neuen Vocalso-

listen Stuttgart, dem SWR, Deutsch-
landradio, dem Konzerthaus Berlin
und der Deutschen Staatsoper Un-
ter den Linden. Zu den Interpreten
seiner Musik zihlen das Klangforum
Wien, das Ensemble Modern, das
Nieuw Ensemble, das Ensemble
musikFabrik, das Moscow Contem-
porary Music Ensemble, das ensem-
ble mosaik, Solisten und Performer
wie Teodoro Anzellotti, Natalia
Pschenitschnikowa, Daniel Gloger
und Michael Lentz sowie Dirigenten
wie Peter Rundel, Johannes Kalitzke,
Jiirg Wyttenbach, Teodor Kourentzis
und Vladimir Jurowski. 2006 Erster
Preis beim Kompositionswettbe-
werb der Landeshauptstadt Stutt-
gart (fiir Fluss). Stipendien u.a. von
der Villa Massimo/Casa Baldi, der
Cité Internationale des Arts Paris,
dem Berliner Senat sowie der Aka-
demie der Kiinste Berlin. 2008 Pub-
likumspreis beim Musikfestival in
St. Petersburg fiir die Komposition
Alles. Sergej Newski lebt in Berlin.

Geboren 1967 in London, studierte
Violine und Komposition an der
Edinburgh University. 1991-94
Kompositionsstudium bei Wolfgang
Rihm an der Musikhochschule in
Karlsruhe, erméglicht durch ein
Fraser-Stipendium der Edinburgh
University und die DAAD-Férde-
rung. 1994-97 Fortsetzung ihrer
Studien bei Nigel Osborne. Férder-
preise der Berliner Akademie der
Kiinste (1995) und der Ernst von
Siemens Musikstiftung (1996).
Weitere Auszeichnungen u.a. mit
dem BMW-Kompositionspreis der
musica viva (2001), dem Paul-Hin-
demith-Preis des Schleswig-Hol-
stein Musik Festivals (2003), dem
Kompositionspreis fiir Kammer-

musik der Royal Philharmonic
Society (2008) und dem Deutschen
Musikautorenpreis fiir Instrumen-
talmusik der GEMA (2010). 2003
Urauffiihrung von insideout beim
steirischen herbst in Graz durch
das Ensemble musikFabrik.
2005/2006 Composer in residence
am Konzerthaus Dortmund. Seit
2009 Mitglied der Akademie der
Kiinste Berlin. 2009/2010 Capel-
Compositeur der Sichsischen
Staatskapelle Dresden. Als Dozentin
bei den Ostrava Days 2009, den
Darmstidter Ferienkursen (2010)
und bei Impuls Graz (2011). 2001
erschienen Einspielungen von
Quartet, Into the Blue, Molly’s Song 3
— shades of crimson sowie dichroic
seventeen auf einer vom WDR pro-
duzierten CD mit der musikFabrik
unter Stefan Asbury. 2008 erschien
die ebenfalls vom Ensemble musik-
Fabrik eingespielte CD Stirrings Still
mit funf Ersteinspielungen. Rebecca
Saunders lebt seit 1997 in Berlin.



Geboren 1969 in Hemer. Studierte
Dirigieren und Komposition an der
Hochschule der Kiinste Berlin u.a.
bei Friedrich Goldmann und Gésta
Neuwirth sowie Klangsynthese und
algorithmische Komposition an der
TU Berlin und am ZKM in Karlsruhe.
Stipendien des Berliner Senats, der
Markischen Kulturkonferenz, der
Wilfried-Steinbrenner-Stiftung und
der Akademie Schloss Solitude. Ne-
ben dem Komponieren Konzertts-
tigkeit als Pianist und Dirigent, seit
1998 als musikalischer Leiter des
ensembles mosaik. 2002-04 Lehr-
beauftragter fiir Komposition an der
Hochschule fiir Musik ,,Hanns Eis-
ler* Berlin. Kompositionsauftrage
u.a. von Ensemble Modern, Klang-

forum Wien, WDR, SWR, Berliner
Festwochen, MaerzMusik, Donau-
eschinger Musiktage und Salzburger
Festspiele. 2008 Urauffiihrung von
Arbeit Nahrung Wohnung durch

die musikFabrik bei der Miinchener
Biennale, weitere Auffithrungen in
Berlin, Madrid, Venedig, Wien, Stutt-
gart. 2009 Urauffiihrung von Tiere
sitzen nicht durch die musikFabrik
in KéIn. Auszeichnungen: Boris-
Blacher-Preis (1998), Kompositions-
preis der Stadt Stuttgart (2001),
Busoni-Preis der Berliner Akademie
der Kiinste (2002), Forderpreise der
Ernst von Siemens Musikstiftung
(2001, 2002 und 2004), Schneider-
Schott-Musikpreis (2005), Férder-
preis Musik der Akademie der Kiinste
Berlin (2006), Preis der Christoph-
und-Stephan-Kaske-Stiftung und
Preis der Hans-und-Gertrud-Zender-
Stiftung (2011). Mitglied der Nord-
rhein-Westfilischen Akademie der
Wissenschaften und Kiinste und der
Bayerischen Akademie der Kiinste.

Internationales Solistenensemble fiir
zeitgendssische Musik. Konzerte bei
Festivals und Veranstaltern wie Bien-
nale di Venezia, Festival d’automne

a Paris, Wien Modern, Berliner Fest-
spiele, Musica Strasbourg, Ultraschall
Berlin, Brooklyn Academy of Music
New York, Muziekgebouw aan 't I)
und Concertgebouw Amsterdam,
Huddersfield Contemporary Music
Festival, Beethovenfest Bonn, Kélner
Philharmonie, ACHT BRUCKEN Kéln,
Westdeutscher Rundfunk, Berliner
Philharmonie, Konzerthaus Berlin,
Philharmonie Essen, La Cité de la
Musique Paris, Oper KéIn. Zusam-
menarbeit mit international renom-
mierten Kiinstlern wie Mauricio Kagel,
Hans Zender, Karlheinz Stockhausen,

Helmut Lachenmann, Peter E6tvos,
Nicolaus A. Huber, Louis Andriessen,
Rebecca Saunders, Gyorgy Kurtdg,
Jonathan Harvey, Stefan Asbury, Peter
Rundel, Martyn Brabbins, Emilio
Pomarico und Ilan Volkov. Neben der
klassischen Moderne und zeitgendssi-
schen Werken, darunter regelmifig ei-
gene Kompositionsauftrage, bilden die
Auseinandersetzung mit modernen
Kommunikationsformen sowie experi-
mentelle und interdisziplinire Projekte
mit Live-Elektronik, Installationen, Tanz
und Musiktheater einen Schwerpunkt.
Seit 2003 Urauffiihrungen von Auf-
tragswerken in Zusammenarbeit mit
der Kunststiftung NRW in der Reihe
»musikFabrik im WDR*. Zahlreiche
Audioproduktionen fiir den Rundfunk
und fiir CD-Veréffentlichungen. Seit
2010 eigene CD-Reihe Edition musik-
Fabrik bei WERGO, 2011 ausgezeichnet
mit dem ECHO Klassik. Das Ensemble
musikFabrik hat seinen Sitz in Kéln
und wird seit der Griindung 1990 vom
Land Nordrhein-Westfalen unterstiitzt.
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Konzert 40

musikFabrik im wpr &

Samstag | 19. November 2011
20 Uhr

Puppe/Tulpe

Giacinto Scelsi | Go-Orvgé Bernhard Lang | DW9 'Puppe/Tulpe’ (2003)

fiir Stimme und Trompete fur Stimme und 8 Instrumente | nach Texten
von P. C. Loid|

Bernhard Lang | Monadologie X ,.... for Anton“

(2. Kammersinfonie) (2010) | fiir Ensemble Agata Zubel | Sopran

Urauffiihrung | Kompositionsauftrag von Marco Blaauw | Trompete

Ensemble musikFabrik und Kunststiftung NRW Dirk Rothbrust | Schlagzeug
Ensemble musikFabrik

Sven-Ingo Koch | Der Durchbohrte (2004) | fur Enno Poppe | Dirigent

Solo-Drumset, Ensemble und Tonbandschnipsel



Konzert 41

musikFabrik im wpr &

Samstag | 21. Januar 2012
20 Uhr

Gyoérgy Ligeti | Hamburgisches Konzert
(1998/99) | fir Horn und Kammerorchester

Michael Beil | Black Jack (2011)

fiir Ensemble und Live-Video

Urauffithrung | Kompositionsauftrag von Kunst-
stiftung NRW und Ensemble musikFabrik

Gyorgy Ligeti | Etudes pour piano (1985-2001)
daraus: Etiide Nr. 1: Désordre, Etiide Nr. 6:
Automne a Varsovie, Etiide Nr. 8: Fém

Traditionelle Akadinda- und Amadinda-Musik
des bugandischen Kénigshofes (Uganda)

Gerhard Stibler | Den Miillfahrern von

San Francisco — Ein Akronym aus akustischen
Erinnerungen an eine Reise (1989/90)

fur Ensemble

Christine Chapman | Horn
Benjamin Kobler | Klavier
Ensemble musikFabrik
Otto Tausk | Dirigent



Konzert 42

| 'lmusi

Samstag | 30. Juni 2012
20 Uhr

Vassos Nicolaou | Neues Werk
Urauffithrung | Kompositionsauf-
trag von Kunststiftung NRW und
Ensemble musikFabrik

Georg Friedrich Haas | Ich suchte,
aber ich fand ihn nicht (2011)
Kompositionsauftrag von
Kunststiftung NRW und
Ensemble musikFabrik

Gérard Grisey | Partiels (1975)
fiir 18 Musiker

Ensemble musikFabrik
Emilio Pomarico | Dirigent

kFabri

2012|2013

irn\x/DR9

Kompositionsauftrige 2012|2013

Oscar Bettison
Unsuk Chin

Brian Ferneyhough
Robin Hoffmann
Yan Maresz
Johannes Schéllhorn
Stephan Winkler



Ensemble musikFabrik

Service-Informationen

Geschiftsfuhrender Intendant | Thomas Oesterdiekhoff

Im Mediapark 7
50670 Kéln

Fon +49 221 71947194-0
Fax +49 221 71947194-7

musikFabrik@musikFabrik.eu
www.musikFabrik.eu

Projekt-Management | Michael Bélter
Assistenz | Anne Vreke

Redaktion & Texte | Andreas Giinther
Konzeption & Gestaltung | www.vierviertel.com

Bildrechte | alle Fotos © Klaus Rudolph, aufier:

Foto der Titelseite © Andreas Giinther
Wolfgang Mitterer © privat

Alle Konzerte der Reihe ,musikFabrik
im wDR" sind Produktionen des
Ensembles musikFabrik in Zusammen-
arbeit mit wpRr 3, KélnMusik und der
Kunststiftung NRW.

Veranstaltungsort

wDR Funkhaus am Wallrafplatz
Klaus-von-Bismarck-Saal
50667 Kéln

Einfiihrungsgesprich zum Konzert
19.30 Uhr

Veranstaltungsbeginn
jeweils 20 Uhr

worR 3

Vorverkauf

Um Wartezeiten an der Abendkasse
zu vermeiden, nutzen Sie die Még-
lichkeit, Ihre Karten bequem und
sicher bei KéInTicket tiber das Inter-
net zu bestellen: www.KoelnTicket.de
Hotline: +49 221 2801

Eintrittspreise

Einzelpreis: 15 € | ermiaRigt 7,50 €
keine Vorverkaufsgebiihren

Ihre Eintrittskarte ist vier Stunden vor
Konzertbeginn und fiir lhre Heimfahrt
als Fahrausweis im VRS (2. Klasse)
gliltig.

Ik Ensemble musikFabrik



