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Programm

Kaija Saariaho | Je sens un deuxieme ccoeur (2003)
fuir Viola, Violoncello und Klavier

. Je dévoile ma peau

Il. Ouvre-moi, vite

I1l. Dans le réve, elle I'attendait

IV. Il faut que j’entre

V. Je sens un deuxiéme cceur qui bat tout prés du mien

Kaija Saariaho | The Tempest Songbook (1992—2004)
fiir Sopran, Bariton (oder Bass) und Ensemble

Ariel’s Hail

Caliban’s Dream

Miranda’s Lament

Prospero’s Vision

Ferdinand’s Comfort

Pause

Eine Produktion der musikFabrik in Zusammenarbeit

WDR 3
mit WDR 3, KéInMusik und der Kunststiftung NRW.

ddariano

Kaija Saariaho | Notes on Light (2006/2010)

Fassung fir Violoncello und Kammerensemble

|. Translucent, secret

I. On Fire

I1l. Awakening

IV. Eclipse

V. Heart of Light

Urauffiihrung der Fassung fiir Violoncello und
Kammerensemble | Kompositionsauftrag von
Kunststiftung NRW und musikFabrik

Mit Unterstiitzung der Ernst st von sieme
KUNSTSTIFTUNG © NRW m X g . 9 f;zs‘ik‘;?fifr’]”g'”s
von Siemens Musikstiftung



Kaija Saariaho | The Tempest Songbook







Prospero’s Vision

Prospero

You do look, my son, in a moved sort,

As if you were dismayed: be cheerful sir.

[Our revels now are ended.] These our actors,
As | foretold you, were all spirits and

Are melted into air, into thin air;

And, like the baseless fabric of this vision,

The cloud-capp’d towers, the gorgeous palaces,
The solemn temples, the great globe itself,

Ye all which it inherit, shall dissolve

And like this insubstantial pageant faded

Leave not a rack behind. We are such stuff

As dreams are made on; and our little life

Is rounded with a sleep. Sir, | am vexed;

[Bear with my weakness; my old brain is troubled:
Be not disturbed with my infirmity:

If you be pleased, retire into my cell

And there repose;] a turn or two I'll walk,

To still my beating mind.

Prosperos Trugbild

Prospero

Bewegt seht lhr mir aus, mein Sohn,

als wiret lhr verstért; Kopf hoch, mein Herr.

Vorbei ist das Spektakel, und wie ich sagte,

war'n alle Darsteller nur Spuk und sind zerronnen

zu Luft, zu nichts als diinner Luft.

Ja, wie der vage Stoff dieser Erscheinung

werden die wolkenhohen Tiirme, Prunkpaliste,

die hehren Tempel und die Erde selbst

samt all ihrer Bewohner im Nu verfliegen

und — wie dies unwirkliche Schauspiel, das verblich —,
spurlos vergehn. Wir sind aus jenem Stoff,

aus dem die Trdume sind, und unser kleines Leben
umfingt der Schlaf. Mein Herr, ich fiihle mich zermiirbt
[Seht mir mein Schwicheln nach, ich bin ganz aufgewiihlt;
lasst Euch durch meine Unrast nicht verstéren:

Zieht Euch zuriick in meine Zelle, wenn lhr mégt,

und ruht dort aus]. Ich will, damit der Sturm in mir sich lege,
noch ein paar Schritte tun.




Ferdinand’s Comfort

Ferdinand
Where should this music be? i’ the air or the earth?

... Sitting on a bank,

Weeping again the King my father’s wrack,
This music crept by me upon the waters,
Allaying both their fury and my passion
With its sweet air. Thence | have followed it,
Or it hath drawn me rather. But 'tis gone.
No, it begins again.

Ariel sings

Full fathom five thy father lies,

Of his bones are coral made;
Those are pearls that were his eyes:
Nothing of him that doth fade,

But doth suffer a sea-change

Into something rich and strange.

Ferdinands Trost

Ferdinand
Wo spielt wohl die Musik? Auf Erden? In der Luft?

... Als ich am Ufer saf3,

um meines Vaters Tod, des Kénigs, weinend,

schlich die Musik tiber das Meer sich in mein Herz,
stillte den Grimm der See und meine Trauer

mit ihrer siRen Melodie. Ich folgte ihr,

oder sie zog mich eher mit sich. Doch jetzt ist’s still.
Horch, sie hebt wieder an.

Ariels Lied

Dein Vater liegt fiinf Faden tief,

sein Bein sich als Korallen findet;

die Perle dort war einst sein Aug’:
Nichts von ihm, das ganz verschwindet,
doch wandelt es sein Wesen bald

zu rarer, kostbarer Gestalt.

Deutsch: Sebastian Viebahn







— in jlingerer Zeit hat sich das wieder etwas geandert — Melodik und
Rhythmik beinahe ganz aus ihren Partituren verbannte. Dabei kreisen
ihre nicht selten mit ,,programmatischen* Titeln tiberschriebenen Werke
oftmals um Traummotive, um Inspirationen aus der bildenden Kunst
oder — wie etwa in Notes on Light — um Farb- und Lichterscheinungen.
Saariahos Schaffen der letzten Jahre wurde besonders durch die Oper
geprigt. Es entstanden nicht nur drei grofle Opernprojekte — L'amour de
loin (2000), Adriana Mater (2005) und zuletzt Emilie (2008) —, sondern
die Beschiftigung mit dem Musiktheater schlug sich auch in kleineren,
kammermusikalisch besetzten Werken wie Je sens un deuxieme cceur und
The Tempest Songbook nieder.

Je sens un deuxiéme coeur (Ich spiire ein zweites Herz) entstand 2003
wiahrend der Arbeit an der Oper Adriana Mater. Diese kreist um die Idee
des Anderen im eigenen Kérper, konkretisiert an dem eigentiimlichen
Gefiihl einer Schwangeren, die das Schlagen zweier Herzen in ihrer
Brust spirt. lhre urspriingliche Idee, die vier Charaktere der Oper in Je
sens un deuxiéme cceur in musikalischen ,,Portraits* darzustellen, verwarf
Saariaho bald wieder. Dennoch reflektieren die Sitze und ihre Titel
dramatische Situationen der Oper. So prigen den zunichst zuriickhal-
tenden ersten Satz (,,Ich enthiille meine Haut") flieRende Uberginge in
den Spielweisen der Streicher und langgezogene Glissandi. Im unge-
stiimen zweiten Satz (,Offne mich, schnell!“) wie auch im vierten (,Ich
muss hinein“) sorgen ostinate Figuren fiir motorische, gewaltsam wir-
kende Bewegungsformen, wihrend im dritten Satz (,Im Traum erwar-
tete sie ihn“), in dem die Streicherstimmen tiber weite Strecken mitein-

ander verschmelzen, die entriickte Harmonik traumhafte, unwirkliche
Klangbilder hervorruft.

Der expressive filinfte Satz (,Ich spiire ein zweites Herz ganz nah an
meinem schlagen®) verweist schlieflich, so Saariaho, auf den themati-
schen Ausgangspunkt der Oper: ,Zwei Herzen schlagen im Kérper einer
schwangeren Frau. Ich bin fasziniert von der geheimnisvollen Beziehung
zwischen einer Mutter und ihrem ungeborenen Kind. Die zwei Herz-
schldge und ihre stindig wechselnde rhythmische Polyphonie hatten
mir als eine Inspiration in meiner Musik gedient. Nun eréffneten mir die
Verbindungen zwischen den beiden Seelen eine weitere Ausdrucksebene
der Kommunikation. Diese Vorstellungen lenkten die musikalische Ent-
wicklung hinsichtlich der Frage, wie das stark zweischichtig angelegte
Material auf die drei Instrumente verteilt und [...] fortentwickelt wird.“

Zwischen 1992 und 2004 schrieb Saariaho unter dem Titel The Tempest
Songbook fiinf Stiicke fiir kleinere vokal-instrumentale Besetzungen. Sie
alle basieren auf Monologen aus Shakespeares The Tempest und wirken
wie hochexpressive, in Ausdruck und Atmosphire extrem verdichte-
te Szenen einer Oper. Zwar stellt Saariaho es den Interpreten frei, die
Stiicke einzeln und in beliebiger Reihenfolge aufzufiihren; dennoch sind
die Texte auch tber die Handlung hinaus thematisch verklammert, etwa
durch mehrfache Verweise auf die Bedeutung der Musik oder durch
die Gegeniuiberstellung der Erfahrungsbereiche von , Traum* und ,Rea-
litat«.

Ariel’s Hail ist das kleinstbesetzte Stiick der Sammlung. Die Besetzung
— eine ausdrucksstark gefiihrte, dramatisch gefirbte Sopranstimme wird



von einer Fléte und einer Harfe begleitet — entspricht der aufgewtihlten
Schilderung und ihrem Inhalt: Ein Getreuer des Luftgeists Ariel (welcher
dem Zauberer und ehemaligen Herzog von Mailand Prospero zu Diens-
ten steht) berichtet diesem, wie er mit Musik eine Schiffsbesatzung ent-
flammte. Miranda’s Lament fiir Sopran, Klarinette, Harfe, Viola (oder
Violine) und Kontrabass entstand 1997; 2000 erstellte Saariaho eine
weitere Fassung fiir Sopran, Fléte, Harfe, Violine (oder Viola) und Cello.
Miranda, Tochter des Prospero, der zuvor das Schiff des Kénigs von
Neapel mit Hilfe Ariels stranden lie3, beklagt darin das Elend der Schiff-
briichigen. Prosperos Antwort iiberldsst Saariaho ebenfalls dem Sopran.
Prospero’s Vision vertont — in dunkel gefirbter Szenerie — sodann den Mo-
nolog Prosperos, der sich gewahr wird, dass ihm Caliban und seine Mit-
verschworenen nach dem Leben trachten. In Ferdinand’s Comfort beklagt
Ferdinand, der Sohn des Konigs, den vermeintlichen Tod seines Vaters,
tiber den ihn allein die Musik hinwegtréste. Ariel schildert Ferdinand die
Verwandlung des Kérpers auf dem Meeresgrund in einen Juwel.

In der Legende der Partitur zu The Tempest Songbook weist Saariaho auf
die duferst differenzierte Behandlung der Vokalstimmen hin, die —
besonders in Caliban’s Dream — fast in stindiger Bewegung vom Atmen
zum Sprechen oder Singen, vom vibratolosen Gesang zum Vibrato-
Gesang gefiihrt werden sollten.

Die Bedeutung solcher feinen Ubergénge zwischen verschiedenen Far-
bungen und Harmonien hat Saariaho mehrfach betont. ,Einer meiner
immer wiederkehrenden Wiinsche ist*, schrieb sie in einem Tagebuch-
eintrag, ,musikalische Grenzsituationen ins Blickfeld zu riicken. Die Ver-

langsamung des Augenblicks, in dem ein Vokal in einen Konsonanten,
ein normaler Celloton in einen Flétenton oder Licht in Schatten uber-
geht. Gerade so, als ob sich die langsame Metamorphose des Lebens in
diesen Augenblicken zeigen und enthiillen wiirde“. Ein Gedanke, der
besonders auch auf Notes on Light zuzutreffen scheint. Bereits im Jahr
2006 komponierte sie dieses funfsatzige Werk fuir Cello und Orchester,
eine Art Cellokonzert, dessen Sitze verschiedene Lichtszenarien und
-stimmungen musikalisch reflektieren. Fiir die musikFabrik tiberarbeite-
te Saariaho die Komposition nun zu einer kleiner besetzten Fassung fiir
Cello und Ensemble. Das Werk basiert auf harmonischen Bausteinen,
die Saariaho teils aus fritheren spektralen Analysen des Celloklangs ab-
leitete, teils aber auch intuitiv entwickelte. ,,Das Komponieren fiir Cello®,
schreibt sie in Bezug auf Notes on Light, ,ist die Fortsetzung meiner
langen Erforschung dieses Instruments, und das klangliche Ergebnis ist
eher eine Frucht meines Vorstellungsvermégens als meiner Arbeit mit
dem Computer.“ Kurz vor Ende des letzten Satzes gab Saariaho der Par-
titur ein Zitat aus T. S. Eliots Gedicht The Waste Land bei: ,,... | could not
|/ Speak, and my eyes failed, | was neither / Living nor dead, and | knew
nothing, / Looking into the heart of light, the silence.“

Andreas Giinther



Biografien

Geboren 1952 in Helsinki. Violin-,
Orgel- und Klavierunterricht, 1972-
74 Studien an der Hochschule fiir
Kunst und Design sowie musik-
wissenschaftliche Studien an der
Universitit von Helsinki. 1976-80
Kompositionsstudium an der Sibe-
lius-Akademie bei Paavo Heininen.
Mitbegriinderin der Gruppe Korvat
auki-yhdistys (,Ohren auf“). 1981-
82 Studien bei Brian Ferneyhough
und Klaus Huber in Freiburg. 1983
Diplom an der Sibelius-Akademie.
1980 und 1982 Teilnahme an den
Ferienkursen in Darmstadt. 1982
Besuch von Kursen fiir Computer-
musik am IRCAM in Paris. Dane-
ben tdtig im Experimentalstudio
des Finnischen Rundfunks, im

Studio EMS in Stockholm sowie in
den Studios der GRM in Paris und
des Stidwestfunks in Freiburg. 1988
Stipendium der University of Cali-
fornia in San Diego. 1997/98 Gast-
professorin an der Sibelius-Akade-
mie Helsinki. Auffihrungen ihrer
Werke bei internationalen Festivals
und Zusammenarbeit mit Kiinst-
lern wie Amin Maalouf, Peter
Sellars, Esa-Pekka Salonen, Camilla
Hoitenga, Anssi Karttunen, Dawn
Upshaw und Emmanuel Ax. Im
Mirz 2010 Urauffithrung ihrer drit-
ten Oper Emilie in Lyon. Zahlreiche
Auszeichnungen, u.a. Kranichstei-
ner Musikpreis (1986), Prix Italia
und Wilhelm-Hansen-Preis Kopen-
hagen (beide 1988), Ars-Electronica-
Preis Linz (1989), Medaille der
Sibeliusgesellschaft von Hameen-
linna (2002), Grawemeyer Award
(2003) und Heidelberger Kiinstle-
rinnenpreis (2009). Ehrendoktor-
wiirden der Universititen von
Turku und Helsinki.

International etablierter Opern- und
Liedsdnger. 2002 Operndebiit an
der Komischen Oper Berlin als Eddy
in Mark-Anthony Turnages Greek. In
den folgenden Jahren als Solist an
den Opernhiusern von Bielefeld,
Bonn, Bremen, Erfurt, Hagen, Kiel
und Niirnberg engagiert. Daneben
intensive Beschiftigung mit dem
deutschen Klavierlied. Liederabende
auf Konzertbiihnen in Europa, in
Ecuador, Japan und der Tirkei. 2004
Gewinn des Schubert-Wettbewerbs
in Graz, anschlieRend weitere
Erfolge beim Bundeswettbewerb
Gesang und beim ARD-Wettbewerb
in Miinchen. Zusammenarbeit mit
Orchestern wie dem NDR Sinfonie-
orchester, dem Miinchener Rund-

funkorchester, den Deutschen
Kammervirtuosen Berlin, dem
Schleswig-Holstein-Festivalorches-
ter, den Niirnberger Symphonikern
und dem Ensemble Kontrapunkte
Wien sowie mit Dirigenten wie Kent
Nagano, Dennis Russell Davies
und den Pianisten Helmut Deutsch,
Jan Philip Schulze, Moritz Eggert,
Axel Bauni und Boris Cepeda. Im
Bereich der neueren und zeitgends-
sischen Musik Zusammenarbeit
mit den Komponisten Aribert
Reimann, Wolfgang Rihm, Wilhelm
Killmayer und Moritz Eggert.
Auszeichnung mit dem Schneider-
Schott-Musikpreis der Stadt Mainz.
In der Spielzeit 2009/2010 sang er
u.a. am Landestheater Erfurt als
Graf Almaviva (Le Nozze di Figaro),
als Solist in Orffs Carmina burana
bei den Domstufen-Festspielen,

als Herr Fluth (Die lustigen Weiber
von Windsor), als Fiirst Jeletzki
(Pique Dame) und als Nerone

(Agrippina).



Olivia Vermeulen




1953 als Sohn italienischer Eltern in
Buenos Aires geboren. Abschluss
seines Musikstudiums in Mailand,
daran anschlieflend Meisterkurse
bei Franco Ferrara an der Accade-
mia Musicale Chigiana und Sergiu
Celibidache in Miinchen. Seither
regelmiRige Einladungen von
Klangkérpern wie dem Orchestre
Philharmonique de Radio France

in Paris, dem Frankfurter Museums-
orchester, dem BBC Scottish Sym-
phony Orchestra, dem Orchestre
de la Suisse Romande, dem Or-
chestra Filarmonica della Scala,
dem Orchestra Sinfonica dell’Acca-
demia di Santa Cecilia, den Bam-
berger Symphonikern, den Sinfo-
nieorchestern von NDR, WDR,

SWR, BR und MDR, dem Klang-
forum Wien, dem Ensemble inter-
contemporain, der musikFabrik,
dem ensemble recherche und dem
Schénberg Ensemble. Gastierte
u.a. beim Festival d’Automne a
Paris, beim Edinburgh International
Festival, bei der Biennale di Vene-
zia, den Salzburger Festspielen, bei
Settembre Musica in Turin, bei den
Berliner Festspielen und bei Wien
Modern. Neben dem Dirigieren ist
er als Komponist titig. Auffiihrun-
gen seiner Werke u.a. bei Festivals
und Konzerten in Venedig, Mai-
land, Turin, Basel, Genf, Paris,
Darmstadt, Kéln und Wien. Als
Komponist ausgezeichnet u.a.
beim internationalen Viotti-Wettbe-
werb. Emilio Pomarico ist Profes-
sor fiir Dirigieren an der Accade-
mia Internazionale della Musica in
Mailand.

Internationales Solistenensemble fiir

zeitgenossische Musik. Konzerte bei
Festivals und Veranstaltern wie Bien-
nale di Venezia, Festival d’automne

3 Paris, Wien Modern, Wiener Fest-
wochen, Berliner Festspiele, Musica
Strasbourg, UltraSchall Berlin, Brook-
lyn Academy of Music New York, Mu-
ziekgebouw Amsterdam, Rheingau
Musik Festival, Huddersfield Con-
temporary Music Festival, Beethoven-
fest Bonn, Kélner Philharmonie,
MusikTriennale K&ln, Westdeutscher
Rundfunk KélIn, Berliner Philharmo-
nie, Konzerthaus Berlin, Philharmonie
Essen, La Cité de la Musique Paris,
Oper Bonn, Konzerthaus Dortmund
und Concertgebouw Amsterdam. Zu-
sammenarbeit mit international re-

nommierten Kiinstlern wie Mauricio
Kagel, Hans Zender, Karlheinz Stock-
hausen, Helmut Lachenmann, Peter
E6tvos, Nicolaus A. Huber, Louis An-
driessen, Rebecca Saunders, Emmanuel
Nunes, Stefan Asbury, Peter Rundel,
Rupert Huber, Kasper de Roo, James
Wood, Diego Masson, Emilio Pomarico
und Ilan Volkov. Neben der klassischen
Moderne und zeitgendssischen Wer-
ken, darunter regelmafig Komposi-
tionsauftrage der musikFabrik, bilden
die Auseinandersetzung mit modernen
Kommunikationsformen sowie experi-
mentelle und interdisziplinare Projekte
mit Live-Elektronik, Installationen, Tanz
und Musiktheater einen Schwerpunkt.
Zahlreiche Audioproduktionen fiir den
Rundfunk und fiir CD-Veréffentlichun-
gen. Seit der Saison 2003 /04 Urauffiih-
rungen von Auftragswerken in Zusam-
menarbeit mit der Kunststiftung NRW
in der Reihe ,,musikFabrik im \WDR*.
Die musikFabrik hat ihren Sitz in KéIn
und wird seit der Griindung 1990 vom
Land Nordrhein-Westfalen unterstiitzt.
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Konzert 35

Konzert 36

I IlmusikFabrik im wDR

Samstag | 18. September 2010

20 Uhr

Funerali

Tristan Murail | Feuilles a travers Sarah Wegener | Sopran
les cloches (1998) | fur Fléte, Violine, NN | Tenor

Violoncello und Klavier musikFabrik

Emilio Pomarico | Dirigent
Claude Vivier | Hiérophanie (1971)
fiir Sopran und Ensemble
Urauffiihrung

Mauricio Kagel | In der Matratzen-
gruft (2007/2008) | Versuch einer
Beschreibung nach Worten von
Heinrich Heine fiir Solotenor und
Instrumentalensemble | Komposi-
tionsauftrag von musica viva des
Bayerischen Rundfunks

Sonntag | 24. Oktober 2010
20 Uhr

Gerdusch und Gesang

Carola Bauckholt | Gerdusche
(1992) | fiir zwei Spieler

Enno Poppe | Knabentrdume
(1995/2005) | fiir Ensemble

Carola Bauckholt | Neues Werk
(2010) | fiir Ensemble | Urauf-
fiihrung | Kompositionsauftrag
von Kunststiftung NRW und
musikFabrik

Gyérgy Kurtdg | Songs to Poems
by Anna Akhmatova op. 41
(1997—2008) | fiir Sopran und
Instrumentalensemble

Natalia Zagorinskaia | Sopran
musikFabrik
Enno Poppe | Dirigent
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Geschiftsfuhrender Intendant | Thomas Oesterdiekhoff
Im Mediapark 7
50670 Kéln

Fon +49 221 71947194-0 | Fax +49 221 71947194-7
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Projekt-Management | Lukas Hellermann
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Alle Konzerte der Reihe ,musik-
Fabrik im wpRr“ sind Produktionen
der musikFabrik in Zusammen-
arbeit mit wbpR 3, KéInMusik und
der Kunststiftung NRW.

Veranstaltungsort

wDR Funkhaus am Wallrafplatz
Klaus-von-Bismarck-Saal
50667 Kéln

Einfiihrungsgesprich zum Konzert
19.30 Uhr

Veranstaltungsbeginn
jeweils 20 Uhr

Vorverkauf

Um Wartezeiten an der Abendkasse
zu vermeiden, nutzen Sie die Még-
lichkeit, Ihre Karten bequem und
sicher bei KéInTicket tiber das Inter-
net zu bestellen: www.KoelnTicket.de
Hotline: +49 221 2801

Eintrittspreise

Einzelpreis: 15 € | ermiRigt 7,50 €
keine Vorverkaufsgebiihren

Ihre Eintrittskarte ist vier Stunden vor
Konzertbeginn und fiir lhre Heimfahrt
als Fahrausweis im VRS (2. Klasse)
gliltig.
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