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‘ ‘ Georg Friedrich Haas | ... iiber den Atem, ‘ ‘
die Stille und die Zerbrechlichkeit ... (1994)

Toshio Hosokawa | Voyage VIl (2006)
Urauffiihrung

Rebecca Saunders | cinnabar (1999)

Giacinto Scelsi | | Presagi (1958)
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Die asthetische und kompositorische Auseinandersetzung mit dem Klang
sollte im 20. Jahrhundert besondere Bedeutung bekommen. Schon die
Impressionisten hatten die Klangfarbe als eigene Dimension fiir sich ent-
deckt, und 1911 erwog Arnold Schénberg gar die Méglichkeit, Melodien
allein durch changierende Klangfiarbungen zu formen. Spiter fassten die
Serialisten die Klangfarbe als einen eigenstindigen Parameter auf, der
sich wie Tonhohe, Dauer oder Dynamik dem Prinzip der Reihe unterord-
nen lieR. Mit den Erfahrungen der elektronischen Klangerzeugung ersff-
neten sich schlieflich nicht nur dem elektronischen, sondern ebenso dem
instrumentalen Komponieren neue Wege einer ganz auf den Klang be-
zogenen Musik. Neben Klangflichenkompositionen und Verfahren, die
unmittelbar an den physikalischen Eigenschaften des Klangs ansetzen
(man denke an die ,spektrale’ Musik), richten sich auch intuitive Vorge-
hensweisen, wie sie etwa Giacinto Scelsi verfolgte, auf das Innenleben und
die Morphologie des Klangs. Auch die Werke des heutigen Konzerts spii-
ren subtil dem Wesen des Klangs nach — sie beleuchten sich gegenseitig,
zeigen einander Ahnliches, aber auch Grundverschiedenes auf.

Georg Friedrich Haas | ... iiber den Atem, die Stille und die
Zerbrechlichkeit ... (1994)

Komponieren bedeutet fiir Georg Friedrich Haas vor allem, mit der Ge-
stalt des Klangs zu experimentieren, die Ubergange zwischen vertrauten
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und ungewohnten Klangbildern musikalisch auszuloten. Jenseits der en-
gen Grenzen des temperierten Tonsystems entfalten seine Werke eine
eigenwillige mikrotonale Klangwelt, fiir die lvan Vy3negradskijs Entwurf
einer ,Ultrachromatik“, aber auch die mikrotonalen Konzepte eines Harry
Partch oder James Tenney historische Bezugspunkte bilden. Seine oft
flachigen, feinstufigen Klangverliufe scheinen zuweilen, auch weil sie
ohne eigentlichen ,thematischen‘ Zusammenhalt auskommen, den Klang-
experimenten Giacinto Scelsis zu Zhneln. Anders als dessen aus der
Improvisation entstandenen, esoterisch-intuitiven Vorstéf3e in die Tiefen-
dimensionen des Klangs entspringen Haas’' Kompositionen meist ratio-
naleren Erwagungen.

In ... iiber den Atem, die Stille und die Zerbrechlichkeit ... richtete Haas sich
in der Wahl der harmonischen Mittel zuallererst nach den Besonderheiten
des Instrumentariums: ,,Die akustischen Eigenschaften der Blechblasins-
trumente haben mich zur Wahl einer Harmonik veranlaft, die einerseits
die Intervallstruktur der Obertonreihe reflektiert (auch deren Abweichun-
gen von der zwélfténigen temperierten Skala) und die andererseits auf
Kombinationsténen und engstufigen Intervallfortschreitungen basiert.
Schwebungen und langsame Glissandi, die sich innerhalb kleinster Inter-
valle bewegen, spielen im Verlauf des Stiickes eine zentrale Rolle.“ Gleich
zu Beginn, wenn ein zunichst schwebungsfrei intonierter, statischer
Klang durch mikrotonale Verschiebungen mit akustischen Schwebungen
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etwa 1952 sein Schaffen radikal auf den Klang und dessen verborgenen
Tiefendimensionen aus. ,Der Klang*, so Scelsi, ,,ist sphrisch, er ist rund.
[...] Alles, was sphirisch ist, hat ein Zentrum. [...] Nur wer in den Kern des
Klangs vordringt, ist ein Musiker.“ Noch vor den ,spektralen‘ Komponis-
ten war fiir Scelsi der Einzelton, den er als , kosmische Kraft* auffasste,
ein gestaltbarer Klangorganismus, der nicht allein durch Héhe und Dauer
bestimmt sei, sondern eine riumliche, gleichsam kugelférmige Gestalt
annehme. Mit der Konzentration auf das Innenleben des Klangs, auf
feinste dynamische und artikulatorische Nuancierungen der Téne und
Zusammenklinge, warf Scelsi einiges an traditionellem Ballast tiber Bord.
Neben iiberkommenen Vorstellungen einer thematisch-motivischen
Gestaltung und rational-logischen Formgebung unterwanderte er auch
das hergebrachte Tonsystem, indem er Mikrointervalle (wie Vierteltne)
zu einem selbstverstindlichen Bestandteil seiner Musik machte. Als
Scelsis Schaffen in den Achtzigern mit einiger Verspitung einer breiteren
Offentlichkeit tiberhaupt erst zugénglich wurde, irritierte indes vor allem
das eigenwillige Konzept von ,intuitiver Musik, das der geheimnisumwo-
bene Klangmagier verfolgte und das ihn als Eremiten der Neuen Musik
erscheinen lieR. Denn Scelsi verstand sich nicht als Komponist, eher als
eine Art vermittelndes Medium von in Klang gefassten Botschaften. Dem
entsprach auch seine ungewdhnliche, auf Improvisation und meditativer
Versenkung beruhende Verfahrensweise. Er improvisierte seine Musik

zunidchst am Klavier, spéter vor allem auf der elektronischen Ondiola, und
fixierte das Klangresultat auf Tonbidndern, um diese anschlieend von
Mitarbeitern in Partituren transkribieren zu lassen.

Die Presagi weisen zwar noch nicht die radikale Reduktion in den verwen-
deten Tonhséhen auf, wie Scelsi sie kurze Zeit spiter in seinen ,Ein-Ton-
Stiicken“ umsetzen sollte. Dennoch ist hier alles auf das Klangpotential
des um Saxophon, Schlagzeug und Windmaschine erweiterten Blech-
bliserensembles ausgerichtet. Durch differenzierten Einsatz verschiede-
ner Schalldampfer, Vibrato-Arten und Tonartikulationen schattiert und
farbt Scelsi den Blechblidsersound zwischen warmen, sonoren Klingen
und einem ,verschmutzten‘, rauen Timbre. Die melodisch-motivischen
Uberreste des ersten Satzes weichen im zweiten einem weitaus flachi-
geren Klangbild. Das Energiepotential des musikalischen Satzes scheint
hier gleichsam umgeschmolzen in eine Art innere Bewegung der Klinge,
die nun vor allem durch liegende, aber in sich dynamisch gestaltete Stim-
men beherrscht werden. Erst im dritten Satz tritt das Schlagwerk hinzu,
das die bis dahin angestauten, unterschwelligen Spannungen sich in
einem apokalyptischen Schluss entladen ldsst. Die Vision vom Untergang
einer Maya-Stadt, auf die sich I Presagi (ital. fiir ,Vorahnungen®, ,Weis-
sagungen“) beziehen soll, kommt hier eindringlich zum Ausdruck.

Andreas Giinther



Biografien

Geboren 1953 in Graz. Studierte ab
1972 in Graz zunichst Mathematik
und Physik, bevor er bis 1979 an
der Hochschule fiir Musik und dar-
stellende Kunst ein Studium in
Komposition (u.a. bei lvén Eréd
und Gésta Neuwirth), Klavier und
Musikpadagogik absolvierte.
1981-83 Aufbaustudium bei Fried-
rich Cerha in Wien. Ab 1978 Lehr-
auftrige an der Hochschule in
Graz, daneben 1982-87 Lehrtatig-
keit an den Musikgymnasien in
Graz und Oberschiitzen. Mehrere
Teilnahmen an den Darmstadter
Ferienkursen fiir Neue Musik. Sti-
pendiat der Salzburger Festspiele
(1992-93) und des DAAD in Berlin.
2001 Composer in residence beim

Collegium Novum Zirich. Auffiih-
rungen seiner Werke bei Festivals
wie Wien Modern, Musikprotokoll
Graz, Bregenzer Festspiele, Salz-
burger Festspiele, Musik-Biennale
Berlin, Wittener Tage fiir Neue
Kammermusik, Donaueschinger
Musiktage, Ars Musica Briissel,
Insel Musik Berlin, Biennale di
Venezia, Akiyoshidai Festival
(Japan), Festival d’Automne a
Paris, Musica nova in Helsinki und
Huddersfield Contemporary Music
Festival. Mehrere Preise und Aus-
zeichnungen, u.a. Sandoz-Preis
(1992), Férderungspreis fiir Musik
des Bundesministeriums fiir Wis-
senschaft, Forschung und Kultur
(1995), Ernst-Krenek-Preis der Stadt
Wien (1998) und Andrzej-Dobro-
wolski-Kompositionspreis 2004 der
steirischen Landesregierung. Seit
2002 auferordentlicher Professor
an der Universitét fir Musik und
Darstellende Kunst Graz.

Toshio Hosokawa

Geboren 1955 in Hiroshima. Erste
Klavier- und Kompositionsstudien
in Tokyo. Ab 1976 Studium an der
Hochschule der Kiinste Berlin u.a.
bei Isang Yun. 1983-86 Studien an
der Musikhochschule in Freiburg
bei Klaus Huber und Brian Ferney-
hough. 1980 erste Teilnahme an
den Internationalen Ferienkursen
fir Neue Musik Darmstadt, wo er
seit 1990 regelmifig als Dozent
wirkt. 1989-1998 kiinstlerischer
Leiter des von ihm gegriindeten
Akiyoshidai International Contem-
porary Music Seminar and Festi-
val. Seit 2001 kiinstlerischer Leiter
des Takefu International Music
Festival in Fukui, Japan. Seit 1998
Composer in residence beim Tokyo

Symphony Orchestra. Hosokawas
Musik waren Schwerpunkte gewid-
met u.a. bei der Biennale Venedig,
der Miinchener Biennale, den
Internationalen Musikfestwochen
Luzern, der musica viva Miinchen,
den Klangspuren Schwaz, Musica
nova Helsinki und im Centre Acan-
thes in Villeneuve-lez-Avignon.
Zahlreiche Preise und Auszeich-
nungen, u.a. Irino-Preis fiir junge
Komponisten und Arion-Musik-
preis (beide Tokyo 1982 und 198s),
Kompositionspreis der jungen
Generation in Europa (Kéln, Paris,
Venedig 1985), Kyoto-Musikpreis
(1988), Otaka-Preis fiir Ferne Land-
schaft | (Tokyo 1989), Energia
Music Award (Hiroshima 1995),
Rheingau-Musikpreis (1998) und
Duisburger Musikpreis (1998).
2001 Ernennung zum Mitglied der
Akademie der Kiinste Berlin. Seit
2004 stindiger Gastprofessor am
Tokyo College of Music.
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Melvyn Poore, geboren in England,
arbeitet als Tubist, Improvisations-
kiinstler, Komponist, Klangregis-
seur, Programmierer und Toninge-
nieur. Studium an der University of
Birmingham, anschlieRend Music
Director des Birmingham Arts
Laboratory. 197986 titig als frei-
schaffender Tubist und Komponist.
Zahlreiche solistische Auftritte
sowie Zusammenarbeit u.a. mit
Barry Guys London Jazz Compo-
sers Orchestra, dem Ensemble
Modern, mit Radu Malfattis Ohr
Kiste, dem Cambrian Brass Quin-
tet, dem Ensemble Fine Arts Brass,
dem European Tuba Quartet, dem
English Tuba Consort und dem
English Gamelan Orchestra. Kon-

zerte und Lehrtitigkeiten in Euro-
pa, in den USA und Australien.
1989—91 Research Assistant am
Salford College of Technology.
1991 Aufenthalt an der Akademie
Schloss Solitude und Ubersiede-
lung nach Deutschland. 1992—94
als Gast am Zentrum fiir Kunst
und Medientechnologie, dort u.a.
Arbeit an neuen Méglichkeiten der
Live-Elektronik sowie Entwicklung
seines Konzepts , METAinstru-
ment“. 1993—95 Gastprofessor fiir
elektroakustische Musik am Royal
College of Music in London. Er ist
festes Mitglied der musikFabrik, des
Ensembles zeitkratzer sowie des
King Ubti Orchestrii und wirkte an
zahlreichen CD-Produktionen mit.

Geboren 1958 in Friedrichshafen.
Ausbildung als Geiger in Kéln,
Hannover und New York. Anschlie-
Rend privater Kompositionsunter-
richt in New York bei Jack Brimberg
sowie Dirigierausbildung bei
Michael Gielen und Peter E6tvés.
1984-96 als Geiger Mitglied des
Ensemble Modern. 1987 Debiit als
Dirigent. Regelmifige Zusam-
menarbeit u.a. mit dem Ensemble
Modern, dem Ensemble Recherche,
dem Ensemble Intercontemporain,
dem Klangforum Wien, der musik-
Fabrik und dem Ictus Ensemble
sowie allen deutschen Rundfunkor-
chestern. 1998—2001 gemeinsam
mit Philippe Herreweghe und
Walter Weller Chefdirigent des

.
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Koninklijkt Filharmonisch Orkest
Van Vlaanderen. 1999—2001 kiinst-
lerischer Leiter des Ensemble Oriol
und der Kammerakademie Pots-
dam. Musikalischer Leiter der Wie-
ner Taschenoper (seit 1999) und
des Remix Ensembles Porto (seit
2005). Musiktheaterproduktionen
u.a. an der Deutschen Oper Berlin,
der Bayerischen Staatsoper, bei
den Wiener Festwochen und den
Bregenzer Festspielen. Zusammen-
arbeit mit den Regisseuren Peter
Konwitschny, Philippe Arlaud und
Joachim Schlémer. CD-Einspie-
lungen u.a. mit Luigi Nonos Pro-
meteo, Frank Zappas The Yellow
Shark, Heiner Goebbels’ La Jalousie,
Schwarz auf Weif§ und Surrogate
Cities, Mark-Anthony Turnages
Blood on the Floor, Pierre Boulez’ Le
marteau sans matftre, Steve Reichs
City Life sowie Werken von Kyburz,
Korngold, Feldman, Lang, Berio
und Hidalgo.



Internationales Solistenensemble
fiir zeitgendssische Musik. Konzer-
te bei Festivals und Veranstaltern
wie Berliner Festwochen, Musica
Stralburg, UltraSchall Berlin,
Brooklyn Academy of Music New
York, Muziekgebouw Amsterdam,
Schleswig-Holstein Musik Festival,
Rheingau Musik Festival, Hudders-
field Contemporary Music Festival,
Beethovenfest Bonn, Kélner Phil-
harmonie, Westdeutscher Rund-
funk K&ln, Berliner Philharmonie,
Konzerthaus Berlin, Philharmonie
Essen, La Cité de la Musique Paris,
Oper Bonn, Konzerthaus Dort-
mund, Concertgebouw Amsterdam
und Tonhalle Diisseldorf. Zusam-
menarbeit mit international renom-
mierten Kiinstlern wie Mauricio
Kagel, Hans Zender, Karlheinz
Stockhausen, Helmut Lachenmann,
Peter E6tvés, Nicolaus A. Huber,
Louis Andriessen, Rebecca Saun-
ders, Emmanuel Nunes, Stefan

Asbury, Peter Rundel, Kasper de
Roo, James Wood und Diego Mas-
son. Neben der klassischen Moder-
ne und zeitgendssischen Werken,
darunter regelmifig Kompositions-
auftrige der musikFabrik, bilden
die Auseinandersetzung mit
modernen Kommunikationsformen
sowie experimentelle und interdis-
ziplindre Projekte mit Live-Elektro-
nik, Installationen, Tanz- und
Musiktheater einen Schwerpunkt.
Zahlreiche Audioproduktionen fiir
den Rundfunk und CD-Veréffent-
lichungen. Seit der Saison 2003/
2004 Urauffiihrungen von Auf-
tragswerken in Zusammenarbeit
mit der Kunststiftung NRW in der
Reihe ,musikFabrik im wbpRr*. Die
musikFabrik hat ihren Sitz in KéIn
und wird seit der Griindung 1990
vom Land Nordrhein-Westfalen
unterstiitzt.




Konzert 14

'mus

Freitag | 7. Juli 2006 |
20 Uhr

Richard Barrett |
interference (1996-2000)
fiir Kontrabassklarinette

Rebecca Saunders |

Neues Werk (2005/06)
Urauffithrung | Gemeinsamer
Kompositionsauftrag von Konzert-
haus Dortmund, Ensemble Inter-
contemporain, musikFabrik und
Kunststiftung NRW

Rebecca Saunders |

albescere (2001)

fiir zwdlf Instrumente und fiinf
Stimmen

Konzert 15

ikFabrik im wpRr &

Richard Ayres | No 31. NONcerto

for trumpet (1997/98)
fir Trompete und Ensemble

Neue Vocalsolisten

Carl Rosman | Kontrabass-
klarinette

Marco Blaauw | Trompete
musikFabrik

Peter Rundel | Dirigent

auch Dienstag | 11. Juli 2006
20 Uhr
Konzerthaus Dortmund

Sonntag | 27. August
2006 | 20 Uhr

Harrison Birtwistle | Carmen
Arcadiae Mechanicae Perpetuum

(1977/78)

Luc Ferrari | Presque Rien avec
Instruments. Exploitation des
Concepts 5 (2001)

fiir elektroakustisch verstarktes
Ensemble und digital gespeicherte
Klinge

Mauricio Sotelo | Wall of light
black — for Sean Scully (2006)
fir Saxophon und Ensemble
Urauffithrung

Luc Ferrari | Aprés Presque Rien

(2004)
fiir 14 Instrumente und 2 Sampler

Marcus Weiss | Saxophon
musikFabrik
Brad Lubman | Dirigent



Konzert 16

Konzert 17

Konzert 18

Konzert 19

AtSikFabrik im wpor &

Freitag | 13. Oktober
2006 | 20 Uhr

Mark André | ni (2006)
Urauffithrung | Kompositions-
auftrag der musikFabrik und der
Kunststiftung NRW

Wolfgang Rihm | Vigilia (2006)
fiir Sanger, Orgel und Ensemble |
Kompositionsauftrag von Berliner
Festspiele, Festival d’Automne a
Paris, Biennale di Venezia, musik-
Fabrik und Kunststiftung NRW

Singer Pur
musikFabrik
Rupert Huber | Dirigent

Sonntag | 11. Februar
2007 | 20 Uhr

Pierre Boulez | Dialogue de I'ombre
double (1985)

Michel van der Aa | Neues Werk
Urauffithrung | Kompositions-
auftrag von musikFabrik und
Kunststiftung NRW

Michel van der Aa | Wake (1997)

Pierre Boulez | Dérive 2
(1990—20006)

Helen Bledsoe | Flote
musikFabrik
Ed Spanjaard | Dirigent

Sonntag | 15. April 2007 |
20 Uhr

Jonathan Harvey | Neues Werk
fiir Oboe und Ensemble
Urauffithrung | Kompositions-
auftrag von musikFabrik und
Kunststiftung NRW

Jonathan Harvey | Wheel of
Emptiness (1997)

Jonathan Harvey | Mortuos plango,
vivos voco (1980)

Kaija Saariaho | Graal théatre
(1997)

Peter Veale | Oboe
musikFabrik
N.N. | Dirigent

Montag | 28. Mai 2007 |
20 Uhr

Jérg Mainka | Anschlags-Kultur (1986)
John Cage | Suite for toy piano (1948)
Mauricio Kagel | Divertimento (2006)
Stefano Gervasoni | Far Niente (1998)
Mauro Lanza | Neues Werk
Urauffiihrung | Kompositionsauftrag
von musikFabrik und Kunststiftung
NRW

Ulrich Loffler | Toy Piano

Michael Tiepold | Kontrabass

musikFabrik
Etienne Siebens | Dirigent
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