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Louis Andriessen

... discese all'inferno

()

Bolla laggiuso una pegola
spessa,

Che inviscava la ripa d’ogni
parte.

lo vedea lei, ma non vedea in
essa

Mai che le bolle che il bollor
levava,

E gonfiar tutta, e riseder
compressa.

()

E vidi dietro a noi un diavol
nero

Correndo su per lo scoglio
venire.

Ahi quanto egli era nell’aspetto fiero!

E quanto mi parea nell’atto
acerbo,

Con I'ali aperte e sopra i pié
leggero!

(...) »Vada Malacoda!* {(...)

... hinabgestiegen in das
Reich des Todes

(.)

So kochte dickes Pech im Graben
drunten,

Und kleben sah man’s iiberall
am Ufer.

Ich sah das Pech, doch sah ich
drin nichts andres

Als Blasen, von der Hitze auf-
getrieben,

Die erst sich bléihten, dann
zusammenfielen.

()
nd ich sah hinter uns auf jener
Briicke

Im Laufschritt einen schwarzen
Teufel kommen.

Wie grimmig sah er aus in seiner Miene,

Und wie gefihrlich schien mir seine
Haltung,

Die offnen Fliigel und die leichten
Fiife!

(-..) »Vorwdrts, Malacoda!“ (...)

lo m’accostai con tutta la
persona

Lungo il mio duca, e non
torceva gli occhi

Dalla sembianza lor ch’era
non buona.

Ei chinavan li raffi e: ,Vuoi
che il tocchi®,

Diceva I'un con laltro, ,jin sul
groppone?*

E rispondian: ,,Si, fa che gliele
accocchi.“

()

Poi disse a noi: ,,Piti oltre
andar per questo

Iscoglio non si puod, perd
che giace

Tutto spezzato al fondo I'arco
sesto.

E se I'andare avanti pur

Vi piace,
Andatevene su per questa grotta;
Presso & un altro scoglio

che via face.

Racconto dall’Inferno (2004) | fiir Stimme und Ensemble | Urauffithrung
Texte aus: Dante Alighieri, Die Gottliche Komddie, Teil I: Die Hélle, 21. und 22. Gesang

Ich dringte mich mit meinem
ganzen Leibe

An meinen Fiihrer und verwandt’
kein Auge

Von ihrer Miene, die nichts
Gutes zeigte.

Sie senkten ihre Gabeln: ,, Soll
ich stechen*,

Sprach einer zu dem andern,
,,in den Buckel?“

Und Antwort kam: ,, Du kannst
ihm eins versetzen.“

()

Und dann zu uns: ,,Auf dieser
Felsenbriicke

Kann man nicht weitergehn;
es liegt zerborsten

Der ganze sechste Bogen tief
im Grunde.

Und wenn ihr trotzdem weiter-
kommen wollet,

So gehet fort auf diesem Felsenrande,

Bald kommt ein andres Riff, das
dient als Briicke.



()

lo mando verso la di questi
miei

A riguardar se alcun se ne
sciorina;

Gite con lor, che non saranno
rei.”

,Tratti avanti, Alichino, e Calcabrina“,
(Comincio egli a dire)

e tu, Cagnazzo;
E Barbariccia guidi la

decina.

Libicocco vegna oltre e
Draghignazzo,

Ciriatto sannuto e Graffiacane

E Farfarello e Rubicante pazzo.

Cercate intorno le boglienti
pane:

Costor sian salvi insino all’altro
scheggio

Che tutto intero va sopra le
tane.“

()

()

Ich schick in gleicher Richtung
meine Leute,

Zu sehn, ob einer wagt, nach Luft
zu schnappen;

Geht nur mit ihnen, sie sind gar
nicht bése.“

, Vortreten, Alichino, Calcabrina“,
(Befahl er nun den Leuten)
»und Cagnazzo;
Und Barbariccia soll die Gruppe
fiihren.

Auch Libicocco vor und
Draghignazzo,

Ciriatto mit den Hauern, Graffiacane,

Farfarello und der tolle Rubicante.

Ihr spiiht umbher auf dem
gekochten Leime,

Und jene schiitzt ihr bis zur
néchsten Klippe,

Die unversehrt noch iiberbriickt
den Graben.“

()

Per I'argine sinistro volta
dienno;

Ma prima avea ciascun la
lingua stretta

Coi denti verso lor duca

per cenno;

Ed egli avea del cul fatto
trombetta.

()

Quando con trombe e quando con
campane,

Con tamburi e con cenni di
castella,

E con cose nostrali e con
istrane;

()

Noi andavam con li diece
demoni:

Ahi fiera compagnial Ma nella
chiesa

Coi santi, ed in taverna coi
ghiottoni.

(E) della gente ch’entro v'era
incesa.

Sie schwenkten um zum linken
Felsendamme.

Zuerst jedoch gab jeder
seinem Fiihrer

Ein Zeichen mit der Zunge und
den Zihnen;

Er hat darauf trompetet mit
dem Hintern.

(..)

Oft mit Trompeten, oft mit
Glockenldiuten,

Mit Trommeln und mit andern
Burgsignalen,

Auf heimische sowie auf
fremde Arten;

(..)

Mit den zehn Teufeln schritten
wir von dannen.

Ein bés Geleit; doch hilt man’s
mit den Frommen

Beim Kirchgang und im Wirtshaus
mit den Schlemmern.

)

(Und) aller Leute, die darinnen
brieten.






zusteigen und Unsterblichkeit zu erlangen, bekommt Herakles in der
antiken Sage zwolf Arbeiten auferlegt. Seinen Kampf gegen die Hydra (die
neunkopfige Lerndische Schlange) erzihlt Heiner Miillers Text Herakles 2
oder die Hydra in dem Theaterstiick Zement als eine allmihliche Ver-
wandlung des Kdmpfenden in seinen Gegner, in eine Kampfmaschine.
Anstatt am Inhalt des Textes entlang zu komponieren, richtet Goebbels
sein Interesse auf dessen musikalisch-strukturellen Qualititen: darauf,
,wie in dem Bau-Material [der] Texte: der Syntax, der Satzstruktur, dem
Klang der Worte, ihrem Rhythmus etc., die inhaltlichen Schichten enthal-
ten und zu entdecken sind.“ Nicht also illustrative Textvertonung im her-
kémmlichen Sinne, nicht ein Aufpfropfen musikalisch entwickelter
Muster und Formen auf den Prosatext, sondern Entwicklung der musika-
lischen Struktur aus dessen Architektur heraus: ein Versuch, so Heiner
Goebbels, ,eine mit einem Text riickgekoppelte Musik ,ohne Worte‘ zu
komponieren®, die in bruchartig montierten Zustanden die , Textbewe-
gungen* der Erzdhlung, nicht aber tiber symbolische Entsprechungen
deren Beutungen widerspiegelt. Die genaue Kenntnis des Textinhaltes
wird fiir die eigentliche musikalische Erfahrung zweitrangig.

Goebbels montiert filmschnittartig zehn sehr unterschiedliche Episoden
aneinander. Mit dem ,Sog des Miillerschen Textes im Hintergrund“
(Goebbels) entfaltet sich ein in seinen gestischen Bewegungsmustern
und Ausdrucksqualititen flexibler musikalischer Satz, mit einer tiber weite

Strecken aus dem Jazz und der Pop- und Rockmusik heraus entwickelten
Musiksprache. Auffillig, dass Goebbels melodische und rhythmische Auf-
gaben sowie gerduschhafte Elemente nicht jeweils nur einer der drei
Schichten von Blechblisern, Schlagzeug und Sampler zuweist. So werden
die traditionell melodietragenden Bliser nicht ausschliefRlich melodisch,
sondern auch zur Betonung gerduschartiger Klanganteile eingesetzt. Ins-
besondere Posaune und Tuba iibernehmen auch perkussiv-rhythmische
Aufgaben und stehen so musikalisch zwischen Melodie- und Rhythmus-

gruppe.

Mauricio Kagel | Orchestrion~Straat (1995/96)

Mit dem Orchestrion, einem meist iiber gelochte Kartonstreifen gesteuer-
ten mechanischen Musikinstrument, versuchte man ganze Musikkapel-
len nachzuahmen. Den umgekehrten Weg schlagt Mauricio Kagel in
Orchestrion~Straat ein. Mit den Mitteln eines live spielenden Musikeren-
sembles stellt er — gleichsam als Imitation der Imitation — den Klang und
die faszinierende Mechanik eines solchen Orchestrions dar. In den
Niederlanden hatte Kagel nach seiner Ubersiedlung nach Europa erst-
mals wieder Automatophone und Drehorgeln gehért und sich von ihren
Eigentiimlichkeiten faszinieren lassen: ,jener unbegreiflich perforierte
Pappstreifen, in Blatter gefaltet, die an l6chrige Kdsescheiben erinnerten,
die unentrinnbare Mischung der Tone mit den Antriebsgeriduschen von



Motor und Pneumatik, die wundersame Mimesis der Pfeifenklidnge, hier
eine Violinfléte nachahmend, dort ein Tubakontrabass, da ein gekropftes
Saxophon. Und dazu noch die unnachahmliche Antiquiertheit des AuRe-
ren gepaart mit einer Konstruktion von bestechender Funktionstiichtig-
keit im Inneren.“

All dies beriicksichtigt Kagels Partitur. Fast alle Instrumentenfamilien sind
paarweise vertreten und werden im Sinne der gewiinschten Klangisthetik
tiberwiegend in parallelen Stimmen gefiihrt. Dazu préagen mechanisch
wiederholte, tiber weite Strecken im Staccato gehaltene Spielfiguren das
Geschehen. Es waren aber wohl gerade die augenscheinlichen Unvoll-
kommenheiten solcher mechanischen Musikinstrumente, die Kagel faszi-
nierten. So zeigt sich das Vorbild etwa auch in der eingeschrinkten dyna-
mischen Gestaltung: Kaum treten in Orchestrion~Straat allmahliche
dynamische Entwicklungen auf, stattdessen wechseln sich die terrassen-
férmig abgestuften Lautstarkegrade im Stile einer mechanischen Musik
zumeist tibergangslos einander ab.

Kagels Werke folgen nur selten einer absoluten, aus der Musik selbst her-
aus entwickelten Asthetik oder Logik, sondern thematisieren zumeist
deren soziokulturelle, gesellschaftliche oder historische Aspekte. So
belédsst Kagel es auch hier nicht bei der Nachahmung der Klanglichkeit
des Orchestrions. Vielmehr verwischt er zugleich die musikstilistischen
Hierarchien, indem er nicht die Musiksprache der so genannten Kunst-

musik, sondern die einer vermeintlichen ,Trivialmusik‘ kompositorisch
nutzt. Zum anderen verweist die besondere Aufstellung des Ensembles in
einer zweireihigen Diagonale sowohl auf die symmetrische Gestalt des
Vorbilds als auch auf dessen eigentliche Bestimmung: Das Konzert-
podium wird damit zur Strafe, auf der das Orchestrion seinen ange-
stammten Ort hat — mit allem, was dazu gehért, wie den am Ende erklin-
genden blechernen Sammelbiichsen der Straflenmusiker, denen das Werk
gewidmet ist ...

Louis Andriessen | Racconto dall’Inferno (2004) | Urauffithrung

In seiner langjdhrigen Zusammenarbeit mit Cristina Zavalloni hat Louis
Andriessen inzwischen vier Kompositionen fiir die italienische Sangerin
geschrieben. lhnen allen legte er — nicht zuletzt auch um den Reiz einer
,muttersprachlichen‘ Interpretation zu nutzen — italienische Texte zugrun-
de. So auch dem jiingsten Werk, dem nun zur Urauffiihrung gelangenden
Racconto dall’Inferno fir Stimme und Ensemble. Im Gegensatz zu Heiner
Goebbels wihlt Andriessen hier bewusst eine narrative Form der Ver-
tonung: Seine Schilderung der Hélle basiert auf Textfragmenten aus dem
Inferno von Dante Alighieris La Divina Comedia, die Andriessen nun seit
mehr als 25 Jahren beschiftigt.

Zwischen 1307 und 1321 entstanden, gilt Dantes Géttliche Komddie noch
heute zugleich als Beginn und Hauptwerk der italienischen Literatur. In
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Mauricio Kagel

Geboren 1931 in Buenos Aires in
einer kiinstlerisch interessierten
Familie mit deutschen, jiidischen
und russischen Wurzeln. Studierte
Musiktheorie, Gesang, Dirigieren,
Klavier, Cello und Orgel bei privaten
Lehrern. Philosophie- und Litera-
turstudium in Buenos Aires. Ab
1955 als Assistent von Erich Kleiber
am Teatro Colén. 1957 als DAAD-
Stipendiat Reise nach Deutschland
und Ubersiedlung nach Kéln (seit
1980 deutsche Staatsbiirgerschaft).
Arbeit im Studio fuir Elektronische
Musik des WDR. 1958 erste Teil-
nahme an den Darmstidter Ferien-
kursen, dort 1960-66 und 197276
Vortrige. 1964 Gastprofessor an

der State University in Buffalo;
1967 Gastdozent an der Film- und
Fernsehakademie Berlin. 1969
Ernennung zum Leiter des Instituts
fiir Neue Musik an der Rheinischen
Musikschule Kéln und zum Leiter
der Kélner Kurse fiir Neue Musik
(bis 1975). 1974 bis 1997 Professur
fiir Neues Musiktheater an der
Kélner Musikhochschule. Zahlrei-
che ihm gewidmete Festivals und
Retrospektiven in Europa, Kanada,
den USA und Japan; Composer

in Residence in der Kélner Phil-
harmonie (1989) und beim Tangle-
wood-Festival (1998). Zahlreiche
Auszeichnungen, u.a. Koussevitz-
ky-Preis (1965), Adolf-Grimme-
Preis (1970 und 1971), Karl-Sczuka-
Preis (1980), Erasmus-Preis,

Ordre des Arts et des Lettres und
Bundesverdienstorden erster
Klasse (1998), Prix Maurice Ravel
(1999) sowie Ernst von Siemens
Musikpreis (2000).

Cristina Zavalloni

Geboren 1973 in Bologna; dort
Kompositions- und Gesangsstu-
dium. 1994 Griindung des Open
Quartets und Beginn eines Opern-
gesangs-Studiums. Zusammenar-
beit mit George Russel, Yves
Robert, Michel Godard, Uri Caine
und Han Bennick. Enge Koopera-
tion mit Louis Andriessen und der
Violinistin Monica Germino. Auf-
fiihrungen der Werke Andriessens,
u.a. in Amsterdam, London, Berlin,
New York und Mailand. Auftritte
u.a. mit dem Orkest de Volharding,
Icebreaker, der London Sinfonietta,
dem BBC Symphony Orchestra,
dem Schonberg Ensemble und der
musikFabrik. Auffiihrungen von
Schénbergs Pierrot lunaire und
Berios Folksongs. 2003 CD-Einspie-
lungen mit Andrea Rebaudegno
und Stefano de Bonis. 2000 zu-
sammen mit Francesco Cusa Ver-
tonung des Murnau-Films Aurora.

Reinbert de Leeuw

1938 in Amsterdam geboren, stu-
dierte Klavier sowie Komposition
bei Kees van Baaren am Konserva-
torium in Den Haag. Seit 1974
Leiter des Schénberg Ensembles,
Zusammenarbeit mit zahlreichen
namhaften Klangkérpern.

1994—98 kiinstlerischer Leiter des
Tanglewood Festivals. Seit 1997/98
enge Zusammenarbeit mit dem
Schénberg Ensemble und dem
Asko Ensemble in einer Konzert-
reihe zeitgendssischer Musik des
Concertgebouw Amsterdam.

Er dirigierte Opernproduktionen

in Amsterdam und Enschede.

1991 Sikkens-Preis und 1994
Ehrendoktorwiirde der Universitit
Utrecht. 2002 Edison Award fiir die
erste CD der Gesamteinspielung
der Werke Gyérgy Ligetis mit dem
Schénberg Ensemble und dem
Asko Ensemble. 2003 Urauffiihrung
seiner Komposition Im wunder-
schonen Mai beim Holland Festival.
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Konzert 5

Sonntag | 19. September
2004 | 20 Uhr

Brian Ferneyhough | Shadow-
time, VI: Seven Tableaux
Vivants Representing the Angel
of History as Melancholia
(2003) | fiir Ensemble und
Sprecher

Joél-Francois Durand | Ombre/
Miroir (2004) | fiir Fléte solo
und Ensemble | Urauffiihrung |
Kompositionsauftrag der
musikFabrik und der Kunst-
stiftung NRW

lan Willcock | Grave (1999)
flir Kammerensemble |
Deutsche Erstauffithrung |
Kompositionsauftrag der
musikFabrik

Enno Poppe | Ol (2001/2004)
fir grofles Ensemble | Neu-
fassung von 2004

Helen Bledsoe | Fléte
Omar Ebrahim | Sprecher
musikFabrik | Ensemble
fiir Neue Musik

James Wood | Dirigent

Konzert 6

Sonntag | 24. Oktober
2004 | 20 Uhr

Heiner Goebbels | Red Run
(1988/1991) | 9 songs

Mauricio Kagel | Orchestrion~
Straat (1995/96) | fiir Kammer-
ensemble

Heiner Goebbels | Herakles 2
(1992) | fiir fiinf Blechbliser,
Schlagzeug und Sampler

Louis Andriessen | Racconto
dall’ Inferno (2004) | fir
Stimme und Ensemble |
Urauffiihrung | Kompositions-
auftrag von musikFabrik,
Kunststiftung NRW und
Present Music

Cristina Zavalloni | Stimme
musikFabrik | Ensemble

fiir Neue Musik

Reinbert de Leeuw | Dirigent

Dieses Konzert wird durch das padagogische Projekt ,Plug-in‘ begleitet.
,Plug-in‘ wird vom Biiro fiir Konzertpiddagogik K&ln durchgefiihrt und aus
Mitteln des ,Konzert des Deutschen Musikrates* geférdert.



Konzert 7

Freitag | 18. Mirz 2005 |
20 Uhr

Shelter (2004/2005) | Szenisches
Konzert mit Videoprojektionen |

Urauffithrung | Kompositions-
auftrag der musikFabrik, der
Kunststiftung NRW und der
Brooklyn Academy of Music

Musik von Michael Gordon,
Julia Wolfe und David Lang

trio medizeval | Gesang
musikFabrik | Ensemble
fur Neue Musik

Brad Lubman | Dirigent

Eine Produktion der musik-
Fabrik in Zusammenarbeit mit
dem Ridge Theater New York

Konzert 8

Sonntag | 3. April 2005 |
20 Uhr

Salvatore Sciarrino | Introdu-
zione all’oscuro (1981)
fiir 12 Instrumente

lannis Xenakis | Jalons (1986)
fiir 15 Musiker

Beat Furrer | Neues Werk
(2004/2005) | Urauffithrung |
Kompositionsauftrag der
musikFabrik und der Kunst-
stiftung NRW

musikFabrik | Ensemble
fiir Neue Musik
Beat Furrer | Dirigent

Konzert 9

Sonntag | 22. Mai 2005 |
20 Uhr

Simon Holt | Lilith (1990)
fiir Kammerensemble

Magnus Lindberg | Joy
(1989/90) | fuir Orchester

Unsuk Chin | Cantatrix Sopra-
nica (2004/2005) |

fiir 2 Soprane, Countertenor,
Saxophon und Ensemble |
Deutsche Erstauffithrung |
Gemeinsamer Kompositions-
auftrag von London Sinfonietta,
Ensemble Intercontemporain,
Los Angeles New Music Group,
St. Pélten Musik-Festival,
musikFabrik und Kunststiftung
NRW

Anu Komsi | Sopran

Piia Komsi | Sopran

David Cordier | Countertenor
Marcus Weiss | Saxophon
musikFabrik | Ensemble

fiir Neue Musik

Stefan Asbury | Dirigent
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Service-Informationen
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Alle Konzerte der Reihe ,,musik-
Fabrik im wpRr* sind Produktionen
der musikFabrik in Zusammen-
arbeit mit wbR 3, KélnMusik und
der Kunststiftung NRW.

Veranstaltungsort

wDR Funkhaus Wallrafplatz
Klaus-von-Bismarck-Saal
50600 Kéln

Veranstaltungsbeginn
jeweils 20 Uhr
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Vorverkauf

Um Wartezeiten an der Abendkasse
zu vermeiden, nutzen Sie die Mog-
lichkeit, Ihre Karten bequem und
sicher bei KéInTicket tiber das Inter-
net zu bestellen: www.KoelnTicket.de
Hotline: 0221-2801 oder 01805-2801

Eintrittspreise

Einzelpreis: 15 € | ermafigt 7,50 €
Konzerte 5—9 im Abonnement:
60 € (statt 75 €) |

ermiRigt 30 € (statt 37,50 €)
keine Vorverkaufsgebiihren

Ihre Eintrittskarte ist vier Stunden vor
Konzertbeginn und fiir lhre Heimfahrt
Fahrausweis im VRS (2. Klasse).

ErmafRiigung fur Schiler, Studenten,
Wehr- und Zivildienstleistende,
Familien-Pass-Inhaber, Schwerbehin-
derte mit Ausweis, Senioren und
Kinder, Rollstuhlfahrer und Begleiter.
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